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MOVERA SUS INFLUENCIAS
Mientras que sus ex-comPañe-
ros de banda han formado Talk
Show (con un nuevo cantante,
Dave Coutts) y lanzado un album
del mismo nombre, el otroravoca-
lista de los Stone TemPle Pilots,
Scott Weiland, está terminando
su primer album solista. Según el
propio Weiland, será un disco de
pop oscuro, con influencias de
Brian Eno, David Bowie Y el Pri-
mer disco de los Stone Roses.
Weiland también ha particiPado
en el album benéfico A VerY
Special Christmas 3con un tema
producido por los Dust Brothers
e influido por los Beatles Y los
primeros Pink Floyd. Asu.

D]SCO DUR()
Luego de su amarga partida de
EMl, el Artista Antes Conocido
Como Prince no quiere saber
más de disqueras. Es así que su

triple album en vivo Crystal Ball
se estáof reciendo exclusivamen-
te vía lnternet. Sin embargo, an-
tes de que los compradores reci-
ban sus respectivas coPias tiene
que haberse alcanzado un míni-
mo de 100 mil pedidos. Todo un

reto, ya que según estimados
sólo 1 por ciento del total de dis-
cos vendidos se han adquirido a
través de lnternet.

NO BOTEN SUS BATERIAS
El ex-baterista de Oasis TonY
McCarroll ha iniciado juicio a la
banda por despido injusto, Para lo
cual ha contratado los servicios
del mismo abogado que logró una
jugosa suma poi la misma causa
al baterista original de los Beatles,
Pete Best. Ah, la beatlemanía...

SINFONIA SE FUE AL DIABLO
"Bittersweet Symphony", el tema
de The Verve, ha convertido en
un hombre rico al ex-manager de
los Rolling Stones, Allen Klein,
quien posee los derechos de autor
sobre "The Last Time", tema de
Ios Stones cuya versión instru-

mental fuera samPleada en el

actual hit de la banda de Richard
Ashcroft. Resulta que Klein tiene
derecho a recibir todas las rega-
lías, y no la mitad, como Pensaba
la banda. Ashcroft lo ha tomado
con resignación, y recordando
esa parte de la canción que d¡ce

"Eres esclavo del dinero Para que

luego te mueras", comentó: "Al

final qué mierda imPorta".

MODERNIZACION

EDUCATIVA

¿Tus viejos no te comPrenden?
Una universidad inglesa ha abier-
to un curso de estudios sobre las
Spice Girls para Padres que

desean relacionarse con sus hi-
jos de una forma más "contemPo-

ránea". El contenido del curso:
filosof ía Spice, marketing Spice y

signficados ocultos en las letras
de las Spice. Matrícula abierta.

HOMBRE OROUESTA
El primer libro de fotografías de
Michael St¡pe, que registra a
Patti Smith en concierto, será
publicado a fines de este año. El

vocalista de R.E.M. también está
dando los toques finales a Velvet
Goldmine, su tan esperado Pri-
mer largometraje. StiPe también
está embarcado en una colabo-
ración conBrian Eno en un album
de música y poesía erótica llama-
do Man in the Moon -The Loving
Tongue.

LOS PRINCIPES DEL RAP
Chuck D es nuevamente noticia.
Y no porque Public EnemY haYa

retornado para ¡ncendiar concien-
cias, sino porque ha Pasado a
formar parte de la Plana de rePor-
teros de Fox News. Sin Privile-
gios especiales, Chuck realizará
su cobertura noticiosa como cual-
quier periodista, lo cual le cae a
pelo porque segÚn el raportero,
"Las noticias son la última fronte-
ra rac¡sta en la televisión". Desde
el punto de vista de la cadena
televisiva, sin embargo, la Pre-

sencia de Mr. D atraerá a un
segmento de espectadores que

hasta entonces no tenían interés
en las noticias. Mientras tanto,
otra estrella del rap, lce-T, ofre-
ció la cuarta versión de su /ce-
T's Extreme Babes, un concur-
so de belleza de kaseros (feme-

ninos, claro está) transmitido bajo
la modalidad del pay-Per-view.
Ahora seguro que sí vas a querer
cable...

OUE TAL MEZCLA
Papas con camotes, cebiche con
mango, llámalo como quieras, Pero
Tricky y Bush harán un disco
juntos. Sí, el trip-hopero bristoliano
está colaborando -iunto a artis-
tas de la misma calaña como
Goldie- en Deconstrucfed, un
album de remixes de Bush. Gavin
Rossdale, vocalista de la banda
grunge británica, aclara que no
pretenden convefiirse en los nue-
vos Chemical Brothers, sino que
"en vez de hacer un disco serio
que hubiera podido vender millo-
nes de copias, nos estamos divir-
tiendo con algunos terroristas del
sonido". ¿Qué seguirá desPués?

¿Los artículos de Diego Trelles
remezclados por Marco Rivera?

NO SEACHICAN
Una de las bandas sensación de
estos últimos tiempos en los Es-
tados Unidos, sino entre el gran
público, por lo menos entre los
críticos, es Girls Against BoYs,
quienes parecen haber devuelto
su buen nombre al hard rock. Es

raro encontrar discos suYos Por
estos lares, pero eso Podría cam-
biar cuando terminen su Próximo
disco, que será lanzado Por un
sello grande, y en el que han
incorporado (¿otro más?) efec-
tos de sonido electrónico. Produ-
cidos porel reputado NickLaunaY
(Killing Joke, Gang of Four, PiL),

los GVSB se han propuesto reto-
mar el "espíritu aventurero de los
BO's." Pero, aclaran, "no el soni-
do." Uf.
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Folos: Ju lián Rodríguez

Los Violadores
Coliseo del Golegio Champagnal, 25 de oclubre

Emotivoy accidentadofue el retorno de Los Violadores al Perú, diez años

después de sus memorables conciertos en la Plaza de Acho y en otros
puntos del interior del país. La deficiente organización y algunos errores

imperdonables en una banda con su trayectoria (por más banderas punk

que enarbole) empañaron en algo lo que debió ser una noche perfecta'

De arranque sorprendió ver que la puerta de ingreso se abrió mucho

después de la hora fijada para el inicio del concierto. Más chocante fue

comprobar que denho se permitía libremente la venta de cerveza en lata'

Convertidos en proyectiles, los pedazos de metal vacíos volaron por los

aires con dirección a unos Metadona que, pese al rechazo de un público

ávido de ver a los resucitados argentinos, y a la infame ecualización de

su sonido, hicieron un digno papel, demostrando ser más que el

monocorde grupo que editara un EP hace algunos meses.
Las siguientes víctimas fueron los Huelga de Hambre, quienes arran-

caron bien con la enérgica "Mestizo". Sin embargo, paulat¡namnte las
pilas del grupo parecieron bajar, y el entus¡asmo inicial se diluyó ante la

reacción de la cada vez más numerosa concurrencia, que coreaba el

nombre de Los Violadores con el mismo Ímpetu con el que abucheaba
a los discípulos de Eddie Vedder.

La euforia aumentó cuando aparecieron los creadores de "Uno, Dos
Ultraviolento". Una breve introducc¡ón d¡o paso a "Violadores de la Ley",

el vieio himno del grupo, seguido al hilo por "Viejos Patéticos", su

primigenia declaración de principios, y por "Y que Dios Nos Perdone"
(tema que cantaba el defenestrado Stuka). Tras ellos, una pausa que nos
permite razonar y comprobar que estos tÍos, cual Sex P¡stols tercermun-
distas, estaban sonando meior ahora que hace una década.

Los clásicos siguen: "Más Allá del Bien y del Mal", "Represión", "Somos
Lat¡noamericanos", "Ultraviolento" y otros de más reciente data, como
"Elimno" y "Jesús de Taiwan", fueron detonantes para que se armara un

pogo gigantesco del que pocos salieron bien librados. Pero fue también
en ese últimotema, en algunos punteos de la muycelebrada "Sentimiento

Fatal" (composición del "maleteado" Stuka) y en otros momentos, cuando
las descoordinaciones entre Pil Trafa, el guitarrista Alberto Turchetti y
la base rítmica conformada por el adrenalínico "Polaco" Zolazek (balo)

y el baterista Adrián Blanco fueron notorias. Claro que ello no importaba

nada al grueso de la enfervorizada audiencia. Podemos atribuir eso a las

deficiencias de la consola (los coros nunca se escucharon), al estado
mental en que se encontraba Pil o a que el "pelado" Turchetti aún no se
integra totalmente al grupo. Sea como fuere, estos defectos no pueden

hacer negar que sobre el escenario hubo una entrega total, puesta de
manifiesto en momentos tan emotivos como la versión a capella de
"Comunicado 166", con todo y arenga sobre la unidad "existente" entre
Perú y Argentina (previas disculpas por lo de la venta de armas al

Ecuado{; algo tan innecesario como la mención a Chile y a las elimina-
torias al mundial. Demagógico recurso para ganarse a un público al que
ya tenían en el bolsillo ¡ncluso antes de tocar.

EI punto culminante llegó con una grabación de "La Traviata" de Verdi,
como fondo para la despedida "triunfal" del cuarteto. Pero algo raro
pasaba: los Viola no se bajaban del escenario y empezaban a tirar sobre
el público champán, agua y ceNeza. El divertido gesto tenía una
explicación: no había camerino al cual pudiesen ingresar para tomar un

descanso. lgual llegó el bis con la pesada "Ellos Son" y la reclamada
"Fuera de Sektor". Luego, la despedida definitiva. DÍas después la cosa
se repetía en otro local limeño; signo de que el regreso de Los Violadores
ha tenido mayor acogida aquÍque en su propio país. FIDEL GUTIERREZ

TE PONGAS SUBLIMINAL, P
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Desenchuf a d os
Centro Cultural de la Universidad Gatólica

A diferencia de lo ocurrido el año pasado, esta vez el

público respondió con entusiasmo a la convocatoria hecha
por el Centro Cultural de la Católica para este segundo ciclo

de conciertos "Desenchufados". Abarrotado de canto a
canto, el escenario (acondicionado -oh, casualidad- al

igual que hace doce meses para la representación de

Edipo Rey) del pequeño auditorio dio cabida a la densidad

de Dolores Delirio, el show minimalista de Rafo Raez, los
gritosdestemplados de las incondicionales de Diego Bertie,
y el concienzudo trabajo hecho para la ocasión por La Liga

del Sueño, sorprendente broche de oro para un esfuerzo
cuya institucionalización anual deseamos.

Dolores Delirio
24 de setiembre
Ante un auditorio abarrotado de público se dio inicio al

segundo ciclo "Desenchufado" en el Centro Cultural de la
Católica, con la actuación de Dolores Delirio, teloneado por

J.J., líder de El Aire.
José Javier Castro solitario con su guitarra eléctrica tocó

un par de temas: "Beach", donde se mandó un rollazo
apolítico (que debe haber incomodado a más de un posero)
y la cruda y ácida "Cigueña|", con la cual finalizó su

generosa presentación, aplaudida por el respetable.
Una ensordecedora pieza de ópera como fondo musical

y una pantalla gigante en la que se proyectaban las

diferentes tocadas de Dolores Delirio en sus tres años'
sirvieron de preludio al espectáculo central. Una vez
replegado el ecran, y teniendo como fondo la carátula de
la maqueta de la teta, el grupo hizo su aparición, acompa-
ñados para la ocasión por Lucía Vivanco en el violín e

lkarely Petrozzi en el cello. Para culminar con toda esta
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'rtroducción Ricardo Brenneisen leyó un poema de
Vallejo, para arrancar de inmediato con "Carmen".

En un momento del concierto Ricardo llegó a decir
''las reglas se han hecho para romperse", y preci-
samente eso hicieron los Dolores con el espectá-
culo al tocar sólo tres temas totalmente acústicos
( Uña y Carne", "¿No Ves el Sol?" y "Volar") y otros
totalmente eléctricos como "Juramento" (no es por
nada pero estuvo espléndida aquella noche) o la
nueva "Timidez", y otras donde la gu¡tarra eléctrica
de Jeffrey y la acústica de Luciano se encargaban
de crear atmósferas sonoras alucinantes como en
''Lágrima", "A Cualquier Lugai', "Vlento Satélite" o
'Aprendizaje". También destacó el bajo de Pepe en
' Rojo", dándole un aire oscuro y sinrestro a la pieza.
Mención aparte para "Vértigo" en una versión
recontra "feeling" y para el relax. Lo único que
habría que lamentar es que no se pudo apreciar el
aporte del cello que en ningún momento se logró oir.
Ambos instrumentos quizás opacados por los eléc-
tricos o por fallas en los equipos.

Un concierto para el recuerdo, sobre todo para los
segurdo.es del grupo, quienes nos quedamos con
las garas de escuchar más después de los covers
:e Crando Respiro en Tu Boca" de Lucybell y "Si
-- '.c Vuelves" de Bosé. GUID0 PELAEZ

Rafo Raez
1 de octubre
: :iferencia de la fecha anterior, esta vez Rafo sí
:-nplió a la perfección con las reglas del juego no
^a:iendo uso para nada de instrumentos eléctri-
:os. no contando para la ocasión con el bajo de
?ancho Muller ni la batería de Mino Mele, los cuales
cedieron su lugar al saxo de Franco Ayala y la
,ruitarra y el cajón de Piero Montalvo.

Lo interesante de la presentación de Raez fue
escuchar canciones que nunca ha interpretado en
'. i,,'o. como "Edén", "Campo Minado de Corazones"
., Celtar, en Otra Galaxia" (en gran versión) perte-
^ecientes al Suicida de 16, así como poemas
-usicalizados de Carlos Oquendo de Amat y "Can-
:cs de Pisaq" de Luis Hernández. También tocó
:.mas preparados para la ocasión, como
'Supermarkef', música típica de d¡chos lugares, y
Conde Franco se lució en el saxo; o el estreno de
-Pausa" y la melancólica "El Amor y la Guena",
:anciones que según Rafo saldrán en el tercer
disco.

Por momentos eltrío destiló rock'n'roll
del más puro y añejo como en "La
lnocencia Primaria del Diablo" o "No Te
Perdono Tu Muerte"" Atractivo fue es-
cuchar intentos de fusión musical como
el final afro de la siempre bella "Los
Regalos del Viento" o el intro huaynesco
con grititos y todo de "Los Viejos Ver-
des" que hizo delirar a la audienc¡a.

Fue pues un buen concierto donde el
público gozó con Ia música y el car¡sma
de Raez, que con sus rollos y ocurren-
cias se ganó a la hinchada. Sin embar-
go, se notó la ausencia de Mino, ya que
se sintió la falta de un complemento
musical a lo largo de la tocada. Una
pregunta suelta: ¿qué hacÍan un bombo,
un platillo y una guitana eléctrica en el
escenario? ¿Eran acaso parte de la
escenografía? GUID0 PELAEZ

La Lioa del Sueño
15 de oct-ubre
La introducción con sabor a huayno de
"En Sus Alas", con "Pelo" Madueño y
Mauricio Chau al frente de la banda con
sus guitarras marcó el inicio de la pre-
sentación de La Liga del Sueño. De
inmediato llegó la primerasorpresa: una
versión pausada (y no muy cuajada) de
la bailable "Cae la Noche", seguida por
"lmpermanencia" (tema no muyfrecuen-
te en su repefiorio en vivo) y por la
"nueva" "Oir Su Voz", con la participa-
ción del trompetista cubano Abel Paez.

Su presencia sirvió también para que
la Liga se mande con una memorable
versión de la iazzy "De Reptiles y Ace-
ro", y una encendida "Por Mi Dios",
alargada hasta el extremo para dar
lugar a las tendencias discotequeras de
Madueño y sus amigos. La cálidavoz de
Pilar Secada (corista invitada) se des-
lizaba sobre la cadencia que llevaba el
balo de Víctor Malasquez, recordándo-
nos estribillos de temas como "Bad Girls"
o "Chain of Fools". Y pensar que tre-
mendo despliegue de ritmo y swing tuvo
que ser gozado por la audiencia sin
poder despegarse de sus cada vez
más incómodos asientos.

La despedida llegaría con las consa-
bidas "Señora Soledad" y "La Peor de
las Guerras", sin que ambas -auténti-
cos himnos para los seguidores del
grupo- presentaran mayor variación.
lmpresión final: gran concierto; de saldo
más que favorable para el público y para
1a banda (pese a su poco convincente
versión del bolero "Somos") que fácil
podría utilizar performances de este
tipo para consolidar una internacio-
nalización ahora más factible que an-
tes, dado su f¡chaje con una multinacio-
nal. Luego de ver este "desenchufado",
creo que La L¡ga del Sueño puede ha-
cerla aquí o donde sea. Argumentos
musicales, los tienen de sobra. FIDEL
GUTIERREZ
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SOBRE NUESTROS CADAVERES

Texto: Diego Trelles

NUNCA ANTES, tnun pntslÓH Y DESGo¡IGIERTo. NUNCA ANTES, EL DESoRDEN Y LA MUERTE' CASI DE LA

MAN', c0M0 uNA nESTA rii"n'iin n¡iitiA r.ü Lói i¡u'rñio§Í un músrcn TMpERTINENTE, EN cLAvE DE NADA,

coNFusA y orvlDANDo, ni'n'ólpOiiró, ióÑe,Ios¡niiclós, ros MlsMos..D-E.sIEMPRE, Los coNDENADoS

Rl rxrn^vío rnvor_unrnníd.-io§ iÁ'suiosos cnorlinTlrb úñ cnúpo vALIENTE. ouÉ oncut-l-oso rvl¡

stENTo DE EscRtBtRLo. nn'irnlrllúóo-orsomn su u[rrno,orsco, FABULa§-19 0ALA|.ERA, sEBGl0 B0TMAN

SE HA t,o DEL GRUpo, couó óiÉi,ii;ft, f irrlco u¡¡n_s¡Ñ§nciOÑ puÑznNTE oUE ME oBLIGA A PolEl-D.f^N-qfyo

pur y A sENTtR er coiñuili'iii'ñ'ubóñiznoo orf oÁcur-lo AJENo. NADA C0MPLACIENTE, sENsAcloN

EXTRAñA y coMpLtcADA, id§ cAólLLÁas Ño Oulen¡r-sói,inñirl nmlo, PIENSo, PlENsA, R0TMAN SE HA lDo

v rsrr nnrícuro sr compiióñ'ó-ElióDo;óoio r_o uió'i'iL CiiÁv1ñÁ cul¡¡oo tt ou¡ rrvó cADrLLAcs EN

LA TAPA DEL D|SCO, S¡ O-l O't-eñucrs boNrnn 1sÚrro il ESCUCI1AB "EL cARNlcERo DE GILES"' LoS

FABULosos cADtrLAcs, ciii¡lo üÁrlrñir, ¡¡uucn m¡ir§ rnrlrn pRrslóH Y DEscoNclERTo. NUNCA ANTES'

FabulososCalaverametfaealrecuerdouncapítuloextrañodelanovela
siore uéroes y Tumbas del notable escritor argentino Ernesto sábato. Y no

es iOio ese ¡ntónto conchudo, de mi parte, de introducirlos al presente artículo,

oáio iá pr"r¡"a fácil de saber que'Flavio cianciarulo -baiista y uno de los

.oinpo.itor". Oe la banda-, dedicá una canción al escritor y que su admiración

;;;4"d"; cási reverencial, al igual que lo puede ser la mía y la de muchos

áá áquettos que sufrieron un ca.bio en su vida, luego de cerrar el perturbante

ñurá'0" sábáto p"n."ndo en Alejandra Vidal-olmos y en el informe de los

áiágoi qr" salvárá el mundo' No bs sólo eso' El olor a muerte que destila el

áiui, gl;lp"á 
" 

la cara sin contemplaciones, abofetea sin vergüenza Vuelve

ái Grt¡éo ir" siente el que lee, ai saber el destino irreparable de esos dos'

hombrá y mujer, que quedaron atrapados en el ascensor y terminaron

devorándose áe hambre y de honor' lrremediablemente' cae el sabor a

ent¡erro sobre el paladar y hace frío, y llegan las preguntas'

¿Cuántos de usiedes se ha preguntado por la muerte? ¿La fecha' la hora'

el momento exacto en que se cieiran los olos o se abren por siempre? Los

FaOutosos Cadillacs terminaron con la fiesta o, melor dicho' la fiesta se tiñó

Oá náé. .o" l" llegada de Faá ulosos Calavera, el álbum del cambio' el disco

á.p"áOo por aquéllos pre-fanáticos que no podíamos soportar otra versión

düfrazada de ,,üatadoi', sin sembrarnos serias dudas. Porque, sí pues, los

é"r.no. no suenan igual. Hablábamos de valentía y uno no puede dejar de

Ientirla al escuchar lós cambios radicales que cada tema cont¡ene, con una

fuerza bárbara y el aparente sin sentido de no darle treguas al oyente' En este

disco ningún ritro iien" nombre, no podés decir- "esto es tal cosa"' son

canciones,,,cosasrarasconmuchaspartes",refierevicenticoycuánta
razón tiene. El cambio, sin embargo, no vino solo' El grupo no es el mismo' los

años no han pasado en vano' Ei¡ste un antes y un después del Fabulosos

Calavera. Hablemos, primero, del antes'

LOS FABULOSOS
1985corríaporBuenosAiressinfespetaflasseñalesdeltránsito,avanzando
a paso firme, una correntada de bandas gauchas invadía el mercado

.ráár"t¡."no, dejando sin lavar los trastos sucios de una guerra inventada

t p;;;iü,""" ¡olór en los huesos y sin llagas' 1985, te hacen falta vitaminas'
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ésioy verde y la locura de Charly acentuándose,. luchando

contía su geñi"lidad irreverente. Los Cadillacs, chiquillos de

banio, fanáticos de Madness y the Specials, dos grupos

¡ng|..". que practicaban el ska de los vientos y la alegría

co-ntagiosa; los sombreritos de paño atravesados por una

cinta i los kaies, negros o blancos, con corbata y un par de

shorté rozando las rodillas. Nueve en total, no me pregunten

sus nombres.
Fue en un festival de dos iornadas denominado Subterock'

que se realizó en el local Palladium al año siguiente' que los

óadillacs consiguieron concitar la atención de la gente:

toipá., trop"ran-dose entre ellos, sin entrar en el escenario

y OLsatinanOo, los gauchos se llenaron de ruido y se llevaron

fu púUti"o a fuerzáde caos y desorden' Esofue suficiente

paia que el auditorio les prestara atención, había madera que

iaftabá pulir y eso fue suficiente para lograr un contrato con

lnterdisc. Nació Bares Y Fondas.
Bajo la dirección artÍstica de un tal Daniel Melingo es que

nacá el primer crío. Diez temas y el éxito lo reporta.un tema

llamadoi'silencio, Hospital", de letra, digamos, algo primar¡osa

("sitencio dijo un rasta/ silencio en Africa/ silencio en

Árgentina/ sítencio entonces, no!') y un sonido apegado al

relgae más festivo, influencia directa del legado rasta

jañá¡qu¡no. Más interesante y desganadora resulta. "Basta

ie tlamarme Asf' donde la voz aguardientosa y perturbada

de un pelirroio Gabrief Fernández Capello (Vicentico) expre-

sa, acertadamente, una sensación de desgarro (¿o destie-

i.z¡ y ttry" esa mezcla de dolor y festeio que caracterizará

la táéta óadillacs en el futuro. Alberto Olmedo, el cómico

mañoso, canta en broma "silencio, Hospital"' Buen inicio'

Yo te Avisé (1987), su segunda placa, es, quizás, el disco

que más satisfacciones brindó. Los Fabulosos iban cemen-

tándo un estilo que combinaba la denuncia social en las líricas'

con sonidos festivos, de carnaval eternq' Vicentico le can-
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taba al pueblo argentino sobre las miserias de su
sociedad en clave de fiesta y las letras ya adquirÍan
la madurez suficiente para olvidar la intrascendencia.
"Yo no me SentarÍa en tu Mesa", por ejemplo, surge
de una pelea entre Vicentico y el radical Jesús
Rodríguez por el tema de los indultos a los genocidas
del proceso.militar (contextualizando: made in Perú:

¿alguien recuerda la vergonzosa Ley Cantuta, hace
algunos años, en el congreso?): "Ya no podrás
mirarnos a los ojos más/ nosotros somos amigos,
vos qué solo estás/ por más que quieras tapar toda
nuestra voz/ nunca podrás callar esta canción",
canta sin rabia o, mejor dicho, con una rabia alegre,
cachosa y despectiva. Es una letra para cualqu¡er
músico de rock con ese sentimiento hacia la gente que
te hincha las pelotas y te crit¡ca sin entender nada.
Sale de estar podrido de que te rompan las pelotas,
por eso al f¡nal dice "Nunca podrás callar esta
canción". Y eso es: Nadie nos pudo hacer callar, ni
podrá.

"El Genio del Dub", "Yo te Avisé" y "Mi Novia se Cayó
en un Pozo Ciego" se conv¡erten en las canciones
cartel de los Cadillacs. La gente las baila sin atisbar
el fuerte contenido de crítica social que llevan ("En
cada hogar donde el mundo se acuesta/ en cada
hogar donde el mundo despierta/ sentís la lucha
crecer y crecer/ sentís la mue¡1e crecer y crecef', "E|
Genio del Dub"), y la frustración se convierte en
celebración, parece una alegre parodia de la desgra-
cia la que estos gauchos, con sus trazas de colegia-
les, obsequian. La música, por su parte, aparece
hÍbrida aunque s¡empre encuadrada bajo los patro-
nes festivos del reggae básico de tres acordes: a
Dartir de esta premisa surgen los ritmos afro-latinos
apoyados en el buen trabajo de los vientos; el ska,
erntual, sin siquiera rozar el punk o la agresividad
lsonante que, años después. nos regalará un nota-
.te Rey Azúcar. Los Cadillacs inician una giraportodo
. ncrte de Argent¡na, el d¡sco fue presentado oficial-
Tente en un recital en el estadio Obras en junio.
Después de Obras parten en una gira latinoamerica-
na que los trae por nuestras tierras, tocando en el

ESTOS SON LOS VIVOS.

recordado concierto de la Feria del Hogar, que hasta la fecha es el que menos
complicaciones tuvo de todos los realizados aquí.

Cuando llega E/ Ritmo Mundia, (1988), tercer disco de la saga, los Cadillacs ya
van haciendo general un patrón que va a multiplicarse con funesta precisión en todos
sus trabaios previos al Rey Azúcar. la celebración del reggae ahora incorporando
nuevos r¡tmos antes ensayados y dejados en esbozo, como la salsa, el merengue,
la cumbia y el son; la acertada invitación de grandes personalidades de la música
caribeña para part¡cipar en algunas canciones; la, no tan-sana, manía de repetir
canciones ya antes escuchadas en entregas anteriores; los covers de rigor que
traducen las canciones de sus compositores favoritos ("Twist y Gr¡tos" en este caso)
y, por supuesto, la eterna danza de la alegría donde es imposible deprimirse con un
casete de los Cadillacs.

"Le pusimos El Ritmo Mundial porque hay muchas cosas distintas entre sí, pero
todas hechas por Ios Cadillacs. Pusimos un poco de percusión electrónica, las baterías
suenan fuerte y hay mucha base", decía V¡centico de un disco que, salvo por la
extraordinaria canción "Vasos Vacíos" que ¡nterpretan los Cadillacs con Celia Cruz
y el cover de los Clash, "Revolution Rock", no es, a mi gusto, uno de los mejores de
los Fabulosos. ¿Qué ocurría? Simple y cotidiano: las fórmulas cansan, la evolución
se quedó en cero, los Cadillacs se copiaban a sí mismos, la revolución se había
quedado ¡mpresa en latapa de los discos. Pero "VasosVacÍos" puede, tranquilamente,
justificar la presencia de este disco. Y es que su vitalidad genera una necesidad
intrinseca para salir a bailar y disfrutar del sabor ("Siempre habrá vasos vacíos/ con
agua de la ciudad/ la nuestra es agua de río/ mezclada con ma/) y Luciano explicaba
lo alucinante que fue trabajar con esa señora del son llamada Celia Cruz: "Lo hecho
con Celia fue lo más profesional que iamás haya visto; en menos de una hora metió
dos temas y no habíamos ensayado antes ni nada. Ella fue al estudio, escuchó los
temas, le dimos las letras y en seguida se puso f rente al micrófono para cantar. Enc¡ma,
inventó unos arreglos que no se podían cree/'. Un disco correcto, sin duda. ¿Qué más
puedo decirles? Aún faltaba mucho.

"Los Cadillacs tocando para vos" repite Ia canción título de su cuarta placa, El
Satánico Dr. No ('1989) y que tuvo la expectante colaboración de dos grandazos
del rock argentino: Andrés Calamaro y Ariel Rot. Al poco tiempo de su edición, los
Fabulosos presentan la que es, quizás, una de la más importantes entregas de su
carrera: el llamado Volumen 5.

¿Y qué tenía de diferente este disco? Mucho, en realidad. Una madurez repentina
en las líricas que reflejaban ahora las dudas y sinsabores de muchos de sus más
representativos integrantes: crecían las largas trenzas de Sergio Rotman y asomaba
con f¡rmezala pronunciadacalvicie de Flavio Cianciarulo:de su cabezas disímiles nace

ooo
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ooa "Los Olvidados", canción imprescindible para entender
esta pequeña metamorfosis que no abandonó la percu-

sión latina y que, además, introdujo dosis ligeras de hip
hop y funk que dieron a los temas una fuerza impresio-
nanle'. "Cristo tiene el mismo nombre que Jesús/ pero
nunca aprendió a sopoftar su propia iuventud/ sentado
en cualquier bar/ bebiendo hasta caer/ dice que es lo
único que sabe hacef. "Demasiada Presión", una salsa

bárbara con una excelente percusión, se transforma en

el tema básico de la placa. No trascienden, sin embargo,
temas bien trabajados como "Radio Criminal" o

"Electrasonic V", ni siquiera la versión que hacen del
"Miss You" de los Stones. Por cierto, Luciano Jr. abando-
nó la banda y, al poco tiempo de este sorpresivo aleja-

miento, sale un EP de cuatro temas titulado Sopa de

Caracol(1991). Este maxicontiene un Megamix LFC que

es un enganchado fiestero de varios de los hits del grupo'

una nueva versión de "El Genio del Dub" y una nueva
canción ql,e es la que le da el asqúeroso nombre al disco.

Después de un par de shows en EEUU a principios de

marzo, lo primero que hicieron fue conectarse con el

productor KC Porter, para la elaboración de lo que sería

su séptima placa. Antes de entrar a grabar, intervienen
en el festival Rola'92 de México junto a Mano Negra, los

Paralamas y Titaes. Llegaba la hora de El León con la

entradadeToto Rotblaten la percusión ylasalidade Naco.

Alguna vez escuché decir (o leí, creo) que con El León
(1992) se inauguraba una etapa de fusión total en la era
Cadillacs, donde la música no tenía fronteras, se

globalizaba sin importar identidad o nación y constituía
una especie de rock mestizo, un lenguaje multicultural
donde las líricas asomaban bajo la sombra social de la
denuncia ante la sordera y el abuso externo (discurso

antiimperialista, le dicen). Y... bueno, sí, ¿no?: si bien la

mezcla es latente, su forma no aparece incierta, sigue los
patrones ya antes cabalgados por el paradigma Cadillac.
Es un álbum de cruces perfectamente ensamblados:
ritmos latinos como la salsa, el merengue y el bolero se

suman a los típicos ritmos Cadillacs, el skay el reggae, sin
complicaciones, sin perder Su linealidad caracteristica ni

su excesivo festivismo. Todo este montón de estilos está
pasando por el tamiz de los Cadillacs. Lo ¡mportante no

son los estilos sino las cosas que las canciones propon-
gan. "Nosotros no tratamos de encasillarnos en algo,

hacemos la música que nos gusta", agregaba Vicentico
y pienso, enlonces, que El León es ese gran álbum que

a estos oÍdos agrada cada vez que suena, pero que no

llega a definir esa revolución musical que los gauchos

anhelaron tanto desde los tiempos de El Ritmo. Quizás'
sí, reacomoda, pule, reafirma lo antes demarcado con
clase y a través de una madurez que, poco a poco, estaba

olvidando un pasado convulso. Basta escuchar su ver-

sión de "Desapariciones", el tema de Rubén Blades, para

entender lo que los Cadillacs iban descubriendo, sin
preluicio: el sabor latino, las características de la música
populár como el bolero ("Venganza"),la salsa ("Manuel

Santillán") o el merengue ("Gitana'). "Lo elegimos porque

Blades nos gusta mucho y porque la letra es muy clara
y contundente, habla de lo que pasó en muchos países

de Latinoamérica y, especialmente, acá". Vicentico se

refiere al asesinato de muchos de los bonados de la

tierra, bajo regímenes del terror instituidos por las llama-
das fuerzas del orden. ¿Quién ha olvidado la barbarie?
Argentina, Chile, Perú, Panamá. Los Fabulosos le cantan
al dolor y denuncian lo indecible en son de lúbilo por la
muerte, pcr dilucidar lo macabro y la forma estúpida de la
irracionalidad de las personas que llevan el gatillo entre
los dedos. ¿Quién ha olvidado la barbarie? ("Que alguien
me diga si ha visto a mi hiio/ es estud¡ante de medicina/
se llama Agustín/ y es un buen muchacho/ a veces es

terco cuando opina/ lo han detenido no sé que tuerza",
"Desapariciones").

Los Cadillacs construyen un comentar¡o cada vez más

definido de las realidades del continente, rompen las
fronteras, en tanto, describen una realidad uniforme, una
tragedia prepotente que enluta todos los países y la forma
de su desgracia, tan alelada de la democracia'. "Lo
curioso es que antes de morir/ el León Santillán pronun'
ció palabras/ ante los oficiales que desconcertados
miraban y les dijo:/ Queridos enemigos de siempre, deio
este mundo de dolor/ nunca se olviden que ya toda la
gente va hacia el mal'("Manuel Santillán, el León"). Al

igual que esta canción (que lleva dos versiones: una en
clave reggae y la otra en salsa) destaca la contundenc¡a
de "Arde Buenos Aires", el reggae entrañable de "Si-
guiendo la Luna" o "El Aguijón" y el fulgurante ritmo de

"Gitana". En suma, un álbum intenso, prolíf ico, cargado de

vitalidad y con la lucidez de los que crecen con el tiempo.

¿Qué es lo que les faltaba a estos gauchos para ser
considerados los reyes de América? Muy poco, en
verdad, quizás aquello que hacía unos años se les dio por

llamar con arrogante vehemencia y bajo el aliciente de un
sueño: la revolución del rock.

Vasos Vacíos (1994), su placa más exitosa hasta la
fecha, es el comodín indicado para el respiro, una acer-
tada recopilación de los ocho años del grupo que vend¡ó
250 mil cop¡as, repletó el estadio Obras durante varios
conciertosy logró ganar el mejorvideo delaño para la MTV
por su canción "Matado/'. El disco reune viejas versiones
y reinterpretaciones de su obra, además de dos cancio-

nes nuevas: "V Centenario" (de la que Rotman comen-
taba que "está dedicada a los 500 años de la conquista
de América pero negándola. Es algo que ya pasó pero a
nosotros nos sigue pegando... mataron a todo el mundo
y se celebró como si fuera una fiesta') y, por supuesto,
todo lo que significó "Matado/': "una samba-reggae que

hizo Flavio y que tiene que ver con un viaje que hicimos
a Brasil. Nos encantó descubrir a fondo esos ritmos y
mezclarlos con una leÍa porteña". Letra increíble, por

cierto, quizás la meior que les haya escuchado aunque
su fama, en algo, haya degenerado su fuerza: "V¡ento de
tibertad/ sangre combativa/ en los bolsillos del pueblo
ta vieja heida/ de pronto el día se me hace de noche/
murmullos, corridas/ aquel golpe en la puerta/ llegó la
fuerza policial" -léela de nuevo, al bailarla pareciera que

no tuviera esa rabia tan desesperada.
Es por esta fecha que los Cadillacs regresan a Lima y

tocan en el accidentado concierto del Zalonazo. Los
periodistas locales, tremendos gilazos, comentaron que

ese concierto había sido un caos total, que no se le
escuchaba a Vicentico y que la gente se subía al esce-

nario (cosa que es cierta) y esto a los gauchos no les
gustaba (lo cual no es del todo cierto). Cierto o no, no

tuvieron una gran repercusión y eso preocupaba porque

acá los vivazos de las radios les habían perdido el rastro
desde Yo te Avisé y, bueno, la gente que fue sólo pidió

"Matado/'y uno que otro temita más. Lo del Cusco, por

cierto, acusó cansancio, falta de aire, los mismos proble-

mas que, esperamos, puedan resolverse este 21 con los

ocho en el escenario y la revancha servida.
1995 da a luz el álbum en vivo de los Cadillacs y, entre

otras cosas, incluÍa "Desapariciones" de Blades engan-

chada con "Río de Lágrimas" del mismo. Al mismo tiempo

se edita aquella placa que, finalmente, anunciaba aquello
que habíamos esperado con ansia: el atrevimiento, la

inclusión de cambios y medios tiempos donde tuvieran

cabida los r¡tmos que habían ido incorporando a lo largo

del camino (ska, reggae, calypso, cumbia, bolero, salsa,
son, etc.) con sonidos más bien disímiles como el punk o
pequeños alientos con tufillo hardcore. Es así como nace
el fabuloso Rey Azúcar y basta escuchar la que,

personalmente, considero la meior canción de los
Cadillacs y que está inspirada, bajo la letra del incansa-

ble Flavio, en el libro del escritor uruguayo Eduardo

Galeano, Las Venas Abiertas de América Lat¡na, pata
comprobar con lúbilo nuestra expectante aseveración

L.
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("Despierta aborigen/ responde a tu origen/ las venas
abiertas del sabio chamán'). Vaya, sí que podían ser
grandes de verdad: se olvidaban los gorritos, se
distorsionaban las trazas y surgía con v¡goroso aliento el
grito de Vicentico, el descontento que delaba de ser
alegre y la inmensa sombra de un Sergio Rotman que
podía construir canciones como "Ciego de Amo¡'' u "Hora
Cero ("Todos mis hombres se han rendido menos uno")
que demuestran que el de los pelos rasta va a hacerles
mucha falta ahora que partió de la banda (che querido,

¿por qué te fuiste?).
No me he olvidado, por supuesto, de "Mal Bicho" y todo

lo que trajo consigo: la colaboración de, nada menos que,
el ex-Clash, Mick Jones en voz, guitarra y líricas, y la
repercusión tremenda que tuvo la canción en todas
partes y que elevó la figura de los gauchos como acto
imprescindible dentro de la escena latina. "Mal Bicho" es,
sin duda, el cierre de un exitoso ciclo que comenzó con
"El León" y tuvo su pico más alto en "Matadod' (¿acaso
miento si afirmo que las tres tienen un curioso parecido?).
Rey Azúcar también traía una deliciosa versión del
"Strawberry Fields Forever'' de los Beatles cantada por
Vicentico a dúo con la ex-Blondie Debbie Harry, y la
colaboración del rasta Big "Jah" Youth en tres canciones
reggae, "Queen f rom the Ghetto",
"Raggapunkypartyrebelde" y "No Pienses que Fui Yo". La
salsa fluye con naturalidad, Blades ha enseñado con
creces a explotar el ritmo sabroso con desenfado en
canciones como "Reparito" y "Padre Nuestro" ("por eso
quiero ver amanecer / para que alguien se quede aquí/
para saber si sigo vivo').

Los Cadillacs, entonces, los reyes de América, no?
Quizás, quizás. Gran disco y luego la espera y luego la
forma de adivinar si aquella madurez podrá alcanzarles,
o no aprendieron las lecciones del pasado. Afortunada-
mente, dos años después, con la salida del Fabulosos
Calavera puede uno afirmar, como al comienzo del
presente artículo y con orgullo presente y aleno: Los
Fabulosos Cadillacs son un grupo valiente.

LAS CALAVERAS
Los Cadillacs hicieron muchas cosas de vital importancia
antes de expulsar el Calavera al mercado: una gira por
Europa donde comparten escena con los Red Hot Chili
Peppers, Cypress Hill y los acabados Sex Pistols; la
colaboración en el álbum benético de Red Hot & Latincon
el tema de Tom Jones, "What's New Pussycat', y lunto a
los negritos payasones de Fishbone; la grabación de una
canción en el disco homenaje a The Clash y la incorpo-
ración corrosiva de Ariel Minimal en la guitarra, en reem-
plazo del eterno Vaino, ahora manager del grupo.

Las Bahamas fue el lugar escogido para grabar el disco,
otra vez con KC Porter como productor. Pero, ¿y qué
podía ofrecernos el Calavera después de dos reconfor-
tantes años de reposo? Cuando escuchamos una pacha-
manca deliciosa de punk, ska, samba y rock llamada "El
Muerto", nos dimos con la respuesta en las narices y la
excitación nos cubrió de cuerpo entero. Parecía increíble
que su agotadora búsqueda por una identidad propia
resultara, después de tantos años de carrera, la más
acertada, lúcida y fresca que grupo alguno haya realiza-
oo en años. Y ahora sí se aprecian ensamblados y
:3mpactos, la absorción de ritmos, la mezcla alucinante
:e todo aquello que sea ruido o se le asemeje, loscambios
_. :s medios tiempos con una brutalidad rompedora,

.-:ietona y excitante que no otorga treguas, ni respeta
^a32. ni a nadie. Llega el momento de voltear la página y
:3se.\,ar ese otro lado que, antes, apenas rozaban con
:s cientes y que ahora se vuelve tan cotidiano y compli-
:aJc: la fiesta del muerto, el ritmode la procesión yel ritual
ae los villanc¡cos y el luto eterno.

Qué importante fue la entrada de Minimal, para destro-
zar esos odiosos tres arpegios que suelen usar las

bandas reggae para crear ritmo. El ritmo, en este disco,
va en zig-zag, nunca dibuja una línea recta. "El Muerto"
es un vivo reflelo de aquello: ritmos afrolatinos, tambores
y percusión invadidos con violencia inusitada por la
distorsión de las guitanas y, de forma increíble, el acom-
pañamiento insolente de los vientos con una apidez
vehemente. Los cambios contienen hasta cuatro ritmos
por canción y lucen en cada uno la habilidad de las teclas,
el redoble de los tambores, las dos voces inseparables
que, a veces, cantan, a veces, gritan y, a veces, no hacen
nada construyendo con silencio. Las líricas, por su pafie,
encuadradas, en una mezcla de curiosidad, asombro y
júbilo, hacia el tema de la muerte, del infaltable Dios
Calavera y la celebración de los rituales: "Acá crecí y
morí/ antes el barrio no era tan violento/ el muerto
confiaba en su gente y en calavera" ("El Muerto"). Otra
cosa de importancia, quizás vital, es la forma desenfre-
nada en que los gauchos le han dado al hardcore más
perturbante en canciones como "El Carnicero de Giles"
(donde la voz de Flavio parece haber salido del infierno
-¿has estado escuchando Napalm Death, pibe?-) y esa
misma contundencia con la que pueden abrir el espectro
hacia el más refinado iazz,hacia la inefable salsa que,
esta vez sí, pone al relieve el sello personal del gran Rubén
Blades quien canta y co-escribe "Hoy Lloré Canción"
("Quien duda de nuestras canciones/ duda de nuestro
corazón'); la aparición sorprendente del tango y esa
nueva dimensión que adquieren los sonidos clásicos del
ska y el reggae cuando sus esquemas principales son
completamente desalineados con una velocidad contun-
dente.

"Siento que hay un cambio importante. No sé si un gran
cambio pero crecimos mucho como compositores. Nos
dimos mucha libertad para hacer lo que fuera", dice
Vicentico. Y, claro, no se puede negar esta libertad si uno
escucha un reggae-hardcore como "Surfer Calavera"
(uno de los mejores temas del disco) y luego es regresado
del trance bajo la parsimonia de un tema que parece un
susurro, el llanto de Vicentico hacia la muerte de "4.
Amigo': "Eramos cachorros sueltos y/ fu¡ste cercando
la reja". Los referentes culturales no resultan extraños
esta vez y para ello contribuye mucho la admiración
personal que despierta lafigura del músico Astor Piazzolla
o la del escritor Ernesto Sábato, a quienes dedican temas
con nombre propio "porque Piazzolla y Sábato nos
encantan, simplemente", en palabras del compositor de
ambas, Flavio Cianciarulo.

Y esa inmensa canción que es "Sábato", entonces, trae
a mi mente, de nuevo, la figura encorvada del señor de
mostachos blancos, imponente, refugiado del dolor del
resto en la casa de Santos Lugares y esos dos adoles-
centes inmensos, con cara de niños avergonzados por
la omnipresencia del Dios que admitÍa escuchar a los
Beatles y les preguntaba por qué su grupo llevaba el
nombre de un carro tan antiguo: "Somos una mezcla de
pecados y santidades/ del infiemo exquisito y los cielos/
te podría matar sólo por los celos".

Nunca antes. Qué difícildigerirlo sin mirarlos pordebajo,
empequeñecido. Fabulosos Calavera, gran patada en el
culito, "el futuro del rock'n'roll" en palabras de la revista
Spin; pienso, piensa, ¿dónde queda Rotman?, escucha
"Amnesia", aquella canción que escribió antes de irse y
que tiene mucho de aquello que hace ahora con su banda
Cienfuegos, vuelve el vértigo, el cansancio, la desidia y,

entonces, la fiesta termina y la gente se indigna porque
nadie ha bailado y lo preguntan Flavio, en Lima, cuando
pidan Matadory les toques ladel Carnicero y les digas que
aquella noche leÍste a Ernesto Sábatoyte preguntaste por
ella, tan grave, tan difícil aceptarla sin dejar caer dos
lágrimas y el desprecio y la boca de miedo pensando en
que sólo ella logró aquello que defiendo con orgullo: los
Cadillacs, grupo valiente, nunca antes tanta presión y
desconcierto. Se los juro, nunca antes.I

FABULOSA SONRISA.
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F0T0: JULIAN R0DRIGUEZ
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PERO, CLARO, LOS FASCISTAS NO LEEN CALETA.

¿Ustedes han querido salirse de lo acústico con

áste disco? Mucha gente los ha identificado aquí
como un grupo eminentemente acústico, por dis-

cos como 
- La Espada y la Pared y sobre todo el

Unplugged.
Henríquez Sí, a pesar de que este disco igual tiene unos

tres temas medio acústicos o acústicos completos' Creo

que más por el sonido, quizás podríamos entender alguna

tendencia más rockera-psicodélica-rocanrolera-disco-
funky etc., etc. Pero no, que hayamos dicho, ahora que

hicimos un Unplugged queremos hacer un eléctrico no es

tan así. Que yo recuerde desde chicos siempre hemos

tocado con guitana eléctrica, nunca tocamos con acústica'

La pregunta era por la diferencia de sonido entre Se

Rema{a el Siglo y La Espada y la Pared, que lue
yendo de más fuerte a suave'
Henríquez Lo que pasa es que en Se Remata eso e-s en

parte por las ¡nfluencias que teníamos, aparte de la música

de los Beatles, del blues y los Rolling Stones, nos encantaba

también AC/DC, era una influenciafuerte que teníamos, ese

tipo de música.

Nos hemos enterado que grabaron un disco ante-

¡io¡ al Fome ltamado La Yein Fonda. El disco no ha

tenido difusión al menos aquí, y creo que en otros
países tamPoco, no es así?
i{enríquez Es verdad. Solamente en Chile se ha editado

el disco porque supuestamente es música local' Es una

polÍtica del sello que piensa que si lo editan afuera no va a

pasar absolutamente nada.

¿Que tipo de música trae el disco?
Henríquez Son cuecas.

Pero ustedes ya habían hecho algo de eso'
Henríquez Claro, pero aquí son como doce cuecas, tres

o cuatro foxtrot, un vals, un tango y cumbia'
Parra Trabajamos con unas seis personas que son

folkloristas nacionales, gente que toca en bares'

Henriquez Juntas sumaban como tresc¡entos años'

Parra Gente de como setenta años para arriba. Nosotros

llevábamos ya como un año tocando con esa gente, y fue

un placer poder grabar un disco con ellos y un gusto que

nos dimos también, porque habÍa que hacerlo'

¿Qué tal se ha vendido ese disco en Chile?

Henriquez 25 mil copias. Entonces tampoco es que sea

un disco tan oscuro. En Chile por elemplo todo el mundo

compra valses peruanos, que yo sepa, por qué no van a

podér comprar cuecas chilenas, por último por curiosidad'

Este aspecto llama la atención porque la mayoría de

10 Caleta

grupos allá en Chile no son muy afectos a retomar esa vertiente

Éioi¡", lo lolklórico. ¿Eso acaso no les resiente a Los Tres un público

más joven, más rockero?
i"nr¡qr". flo, al contrario, incluso hasta los más rockeros, los que tienen más

tatuajei y todo, es tan sorprendente ver que un grupo de rock toque cueca'

fr. ." 
"áni.r.n, 

totalmente' La respuesta más grande la hemos obtenido en

ügente.joven. Bueno, los viejos igual, que les gusta lo más tradicional, pero

s"!ún pár""e en Chile, desde que nosotros empezamos a tocar cueca'

ár1".é el interés por volver a bailar la cueca en los jóvenes' por aprender a

tocarla.

¿Dirían que han llenado un vacío? ¿No había un grupo antes que lo

hiciera?
ttenríqu"z Ninguno. Nosotros fuimos los primeros en volver a grabar las

cuecas. Las cuetas buenas además. Porque durante la época de Pinochet era

oficialismo, osea la cueca de salón. Y esto era la cueca del pueblo, se podría

decir.

Hemos notado una actitud crítica frente a esos años aciagos para el

pueblo chileno. Y también nuevamente me acuerdo de grupos que

ácá han venido y que en la misma época decían que no' que allá no

pasaba nada, que iodo era maravilla. Me acuerdo que la primera.vez

[rá ,ini"ron, lós prisioneros diieron que la situación en realidad no

era tan terrible. Y me parece notar esa actitud apolítica en los grupos

de ahora.
Henríquez Yo creo que no somos tanto un grupo político, pero sí tenemos

conciencia humanitaiia, y lo que pasó en Chile no es algo de polÍtica ni

partidismos. Es bastante ólaro' uno está a favor o en contra, no se puede estar

indiferente a eso. Entonces como grupo somos concientes de eso' No militamos

án ntngr:n partido ni nada de esol pero es evidente que la masacre que hubo

en chñe nó la podemos pasar por alto. Estamos absolutamente en contra de

eso, del militarismo, del servicio militar. si eso se trasluce en nuestra música,

es parte de nuestro espír¡tu.

¿Han tenido problemas con el gobierno?
Éenríquez No, salvo cosas aisladas. Hemos dicho cosas bastante compro-

metedoras en programas de televisión, en shows en vivo ante tres mil

personas o más.

¿Cómo qué Por eiemPlo?
É"nrfque. Como, ,,Xby día es cumpleaños del huea", por el cumpleaños..de
p¡no.nlt. ¿Sabes qué'es un huea en Chile? Un huea es un"' ¿Cómo se dice

"un huea" en peruano? Es un insulto..'

¿Como un "hiio de Puta"?
Éenríquez Claró. El cumpleaños del hijo de puta. Cuando hicimos un show en

,iro t".oien p"ra promocionar el Unplugged en la parte de "nunca he deseado

mal a nadie,''en ..Mi Pr¡mera Vez,, salía una diapositiva gigante de Pinochet y

bueno, el lugar se venía abajo de insultos. En cada concierto, pequeños gestos

en contra.

Ustedes donaron un tema para Chiapas, estuvieron en el homenaie

al Che... ¿Se identifican con las ideas de izquierda?
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Parra Sí, totalmente. Creo que siempre se ha notado en
nosotros esa actitud en forma espontánea, no panfletaria, pero
tenemos un odioterrible alabusode poderytodo eso, ylo hemos
vivido de tan cerca que cada vez es mayor el odio.

¿Se podría decir que Los Tres ya han hecho todo lo que
tenían que hacer para obtener un reconocim¡ento ma-
sivo en Latinoamérica?
Parra En Chile ya hemos trabajado bastante todas esas cosas,
ahora lo que más nos interesa es salir a tocar en los países
latinoamer¡canos. Ya en Chile somos bastante populares, la
gente nos conoce, pero queremos investigar afuera.

¿En qué otros países han estado?
Parra Hemos estado en México, Colombia, Panamá, Puerto
Rico, Estados Unidos. Pero en el extranjero no nos la creemos
para nada.
Henríquez Recién estamos empezando con el trabajo afuera.
Ahora es cierto que en Chile somos gente conocida y todo, pero
también hemos sentado precedentes que son sumamente
importantes creo yo, que ahora no son tan apreciados, pero
nosotros hemos sido el primer grupo en Chile que ha cobrado
tanta plata, siendo chilenos, para el Festival de Viña.

En una entrevista dijeron que no querían ir a tocar a Viña,
sin embargo al cabo de un tiempo actuaron allí.
Henríquez No, dijimos si no nos pagan lo que les pedimos, no
vamos a ir. Salimos elegidos el grupo más antipático del festival
porque nos preguntaban ¿qué es Viña? "Es un show más". Que
nos creamos elcuento de que Viña es un trampolín, unaventana
hacia afuera, nunca lo creimos. Mientras no nos pagaran lo que
les pedíamos, no íbamos. Y bueno, así fue. Creo que a los tres
años fuimos. Entonces también es un precedente yo diria
bastante histórico, porque todos los chilenos siempre cobraban
poco porque se tragaban el cuento de que era un vitrina. Que
yo sepa ningún chileno ha salido o ha triunfado afuera por Viña
del Mar. A estas alturas ya es casi lo contrario, el que va a Viña
Cel Mar es como...

estar en las últ¡mas,
Henríquez Claro. Para mí esas son cosas importantes, no es
:: itica contingente, pero política casi sindicalista, porque los
:- snos siempre cobraban menos, y mucho menos además. A
-- a ía le pagaban, no sé, 500 mil dólares y al chileno le pagaban
: -:: mil. Fuimos como los primeros en revedir las cosas y eso
-: :arece ¡mportante.

¿Se sienten parte de una escena en Chile? ¿Hay grupos
:on los que comulgan, o se sienten más bien como
a,,'es raras?
Parra 'lay grupos que nos gustan, pero eso no quere decir que
seaarcs parte de una cofradía. Se está haciendo música buena

=^ Chile: Santos Dumont, Machuca, Ex, hay varios grupos

ALVAR0, FRANCISCO Y R0BERTO: UN TR|O SIN ANGEL.

buenos y son gente super joven y muy profesional.

¿Pero no hay grupos con los que hagan cosas iuntos?
Parra Sí, lo hemos hecho, hemos tocado con lllapu, con los Jaivas,
con lnti lllimani, con Ex. Pero claro, uno lo hace con la gente que
realmente ve que hay talento, que hay algo interesante. Y en
México por ejemplo hemos tocado con Café Tacuba, y creo que
con otro grupo sería dif ícil tocar. Lo hemos hecho con El Tri porque
nos invitaron, pero c¡aro, hay una afinidad especial con Café
Tacuba porque a ellos también les gusta mucho el folklore.

En las letras de varias de sus canciones se nota c¡erta
melancolía, cierto siempre tirar para abajo, y esa melan-
colía como que te da gusto estar allí. ¿Tu estado de ánimo
habitual es así, de estar siempre en bajón?
Henríquez No, no creo que sea una persona deprimida. Pero yo
siempre me nutrí de l¡teratura de ese lado, nunca me interesaron
los autores optimistas, siempre noté que es gente poco inteligente
la gente optimista. Entonces siempre estaba viendo cosas que
eran del otro lado, más que en la tragedia, en el dolor puntual de
las cosas, mientras pasa la vida. Entonces me nutría de ese tipo
de autores. Yo partí con Baudelaire, por ejemplo. Me interesa eso
porque me parece mucho más desconocido que lo otro. Porque
todo el tiempo todo el mundo está tratando de convencerte que la
vida es así, es asá, y como tirando para arriba, el optimismo. Yo
no creo en eso. Creo mucho más en lo otro, es más real. Nadie lo
pasa bien todo el tiempo en su vida.

Fn La Espada y la Pared los temas eran como medio
metancólicos, a comparación con temas bastante gracio'
sos del anter¡or como "El Aval", como "Piratas". En éste
noto que han retomado esa vena un poco humorística.
¿Qué pasó en ese lapso? La Espada y la Pared los pintaba
como un grupo un poquito serio.
Henríquez Yo pienso que igual siempre hemos sido bastante
ser¡os. A nosotros nos gustan los chistes y todo eso, pero en La
Espaday Ia Paredfue algo supernatural, no fue tan pensado para
que fuera así. Ahora, hay humor negro negro, ese es el problema,
que tal vez uno no lo agarre como humor, pero también "Dos en Uno"
es la canción más chistosa que hemos hecho en nuestra carrcta.
Pero yo diría que más que melancolía es desencanto, para
precisar. Desencanto permanente, más que ba.¡ón, depresión.I
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Ghemical .--Brothdff§"'
Texto: Marco Rivera
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LAToLERANcTAy LAApEBTURA, TDEATTs pmÁ uñinimrnÁcrncntvrirruro R uvrRrtGlNOsAAvENTURA DETHE

CHEMICAL BBOTHERS.

La pulsante música de este dúo británico es, en sus momentos más

t"l¡óa., ,n excitante oxímoron, el exaltante encuentro de maquinales

y crudas texturas electrónicas y la pasión física la.tradición de música

iegra americana, el matrimonio audaz entre breakbeats de la más pura

ástirpe dance y trallazos de guitanas insospechadamente rock'

Música bella como el encuentro de Stockhausen y la Sugarhill Gang;

un collage que combina techno, psicodelia, funk, hip-hop de vieja

escuela ! naita fotr, inequívoco signo del saludable eclecticismo que

revitdizá la mejor música hecha en los últimos diez años'
-gJ 

Sirnlon. i Tom Rowlands, dos estudiantes de Historia Medieval

en la'Universidád de Manchester decidieron unir f uerzas musicalmen-

t" .n igas, en plena explosión de la escena Madchester' luego del

sonado Verano Del Amor que convulsionara dicha ciudad con actos

locales como Happy Mondays o The Stone Roses y su celebrada

mezcla de sensiOiiiOáO guitanística y pista de baile' lnician su paso por

át mrnOo musical comó DJs, pinchando una variopinta selección de

ái..á. .n clubs locales (Tom además tocaba guitarra con una banda

ttaÁaOa Ariel). El dúo entonces respondía al nombre de The Dust

Brothers, quizá en un excesivo intento de homenajear al legendario

áqrip" oL producción hip-hopero de L.A' (los que están detrás del

ó-ait"y de Beck) y ciertamente no abrigaba la menor ambición de

.orr.rt¡r." en iniérpretes musicales; les bastaba el aniesgado DJing

áán 
"t 

que desconóertaban a sus fieles saliéndose del régimen acid

ñárt"lti"n.. que imperaba en las noches toneras, con su propio

lsfáctacuro llamado "Naked Under Leathei'' Con la inspiración del

saivaje barroquismo sonoro de los discos de Public Enemy (Ed cita Yol

Bum'Rush Th'e Show, debut de Chuck, Flavor y Cía como el detonante

que lo animó a meterse en la música), con su denso funk de sirenas

áullantes y furioso scratching. Es al amparo de estas experiencias

ini"i"t.. qú" u"n forjando tanto una impecable habilidad para maneiar

a su púbiico como un sonido de rnarca: la dinamita de sus ritmos

indesmayablemente dinámicos (de alto celo en su diseño: estos

Brothers se toman un inusual cuidado al programarlos), acompa-

ñadosporlaasperezadeunchirriantebullicioelectrónicamente
generado.
" 

Conforme pasan los meses, pasan de atacar clubs pequeños de su

Manchester natal al club del productor dance Just¡n Robertson y' más

tarde, de ahí a históricas noches semanales en el Heavenly Sunday

Sácial Club de Londres' Con esta legendaria escala por la capital

cimentan unasaludable reputación como DJs carentes de sectarismos

a la hora de armar sus sets combinando estilos y claramente

marcados por una inspiración americana, dada la importancia que

ésta demostrará tener en su discurso como influencia y fuente

inágotaOle de sampleos y préstamos (de aquí es de donde vienen las

"r"ig". 
t¡po "yes yes you;all" que aderezan muchos pasajes de sus

á¡".Jg. Una inÍluenciaque ellos mismos a veces subrayan (Tom: "La

músicá dance es americana. Compramos todos nuestros discos en

g.t"Oo. Unidos. Sampleamos un montón a artistas americanos") o

relativizan (Ed: "No estamos fascinados con el hip-hop americano'

páiá .i nos gusta"), segÚn si el entrevistador de turno desea

presentarlos cómo heraldos de una nueva invasión británica o como

tributarios de la tradición rapera USA.

En 1 993 es que se animan a hacerle caso al bichito de la composicion:

.onrn"irrisoriainversiónde300librasesterlinas,prestadosdeun
amigo, metidos en elcuarto deTom, con equipo mínimo asudisposición

1rni"rpt.r,un teclado y una computadora, amplificados nada más

ion ,n áqr¡po stereo), graban y editan por su cuenta (en un white

lioui 
"l 

brillante singte song To The Siren" El tema se erige sobre

* Ái'pÁot¡* sampleó de la exquisita voz de Liz Frazier' tomado del

.or"i d"l tema homónimo de Tim Buckley realizado por el colectivo

etéreo británico This Mortal Coil, pero bombardeándolo con una

¡ncansaOle avalancha rítmica, en una explosiva combinación que de

áigrnt;"n.t" contiene el germen de lo que será su.posterior estilo'
;S"ong fo The Siren" se cónvierte en un rotundo éxito dentro del

mund"illo dance; la indie mancuniana Junior Boys Own relanza el tema

en febrero, con lo que se amplía el radio de su flamígero alcance a un

pJul¡.o rnáVot. Es ól primero de una cadena de singles y EPs en la cual

iambién leé granjea notoriedad el corte ''Chemical Beats"' que genera

suficiente eñtusiasmo como para animar al famoso sello electro

Ásinlwerfs (donde también militan los Future Sound Of London'
pnot"X, tr"nqrility Bass) a ofrecerles un contrato de distribución para

su futuio material. ya embarcados en una espiral de éxito imparable,

empiezan a recibir encargos para ejercer labores de remezcla de

máier¡al de gente como Llftfield, the Prodigy y Primal Scream' Su

tácada de dánut es en el club Sabresonics, propiedad del productor

ÁnOy Weatfrerall; luego llegarán a telonear en conciedos de rock

L
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¿ALGO PARA LA CABEZA?

propiamente dichos, donde ya mostrarán lo aprendido para remecer multitudes, sólo que ahora
escudados tras un arsenal de samplers, sintetizadores rotos (que no arreglan para conservar
los sonidos locos que obtienen de ellos) y secuenciadores. No importa que no lleven micrófonos
al escenario, que no le dirijan palabra alguna a su audiencia; sus recursos escénicos, con su
performance concentrada solamente en la música que disparan desde sus máquinas,no son los
del clásico ente¡1a¡ner rockero.

Cuando los Dust Brothers originales amenazan con emprender acción legal por el uso no
autorizado de una denominación que t¡enen registrada -y teniendo en mente la idea de no interferir
en el lanzamiento de los nuevos trabaios que preparan baio su nuevo contrato-, Rowlands y
Simmons optan por el atinado Chemical Brothers. Es 1995, el mismo año que verá aparecer su
primera entrega en largo, el sorprendente Exit Planet Dust, grabado en tres semanas a un costo
de 10,000 libras esterlinas. Más basado en el sonido mismo que en construcciones melódicas,
el álbum es una febril cadena de construcciones altamente toneras (de hecho, todas las piezas
se suceden sin pausa alguna) que se abre con sonidos acaso sampleados del Autobahn de
Kraftwerk y un llamado típicamente hip-hop ("the brothers gonnawork it out'). "Leave Home", "Fuck
Up Beats", "Chico's Groove" confirman las virtudes de sus primeros asaltos discográficos;
''Playground For A Wedgeless Form" los revela como exper¡mentadores que no se conforman con
sólo moverse en territorio dance; para "Life ls Sweet', comparece colaborando en la voz uno de
los asiduos a las noches del Social, el Charlatans Tim Burgess. Para agregar más variedad a su
bastardización de estilos, escogen a la cantante de ecos folkies Beth Orton para el tema de cierre,
la futurista "Alive:Alone".

Exll es uno de los discos-hito con los que la onda electrónica inglesa logra trascender las
fronteras del underground lond¡nense, alcanzando ventas totales de 500,000 copias, de las cuales
aproximadamente una cuarta parte corresponden al proverbialmente difícil mercado americano.
Ahora se habla con entusiasmo milenarista de electronica, de la onda Brit-Hop and Amyl House
(en frontal alusión a las maléficas pastillitas de amyl n¡trate que circulan en los clubs de Londres
-con las cuales, naturalmente, estos buenos muchachos no desean ser asociados), de un posible
antidoto contra los Hooties del mundo, contra tantos tibios y funestos fivializadores del discurso
:ollege rock estadounidense de la era post-Nirvana. Los mega-raves, el festival ENIT que orquesta

'erry Farrell en 1996, entusiastas dossiers en las diferentes revistas especializadas de la prensa
,'ankee, la infiltración en el últ¡mo Lollapalooza, insólitas sonoridades drum'n'bass en el Earthling
:e Bowie son algunos de los síntomas de este nuevo (bueno, ¿cuán nuevo?) estado de cosas.

Cuando a f¡nes del 96 llega a radios y discotecas el esperado nuevo single del dúo, una
:claboración con otro célebre.brother, Noel Gallagher (repitiendo la fórmula de "Life ls Sweet',
cero con extraordinarios toques alucinógenos que quieren recordar -cuándo no, este Gallagher-

los ritmos psicodélicos y atmósfe-
ras hipnóticas de la memorable
"Tomorrow Never Knows" de los
Beatles, el tema preferido de Tom y
Ed), encuentra todo listo y a su plena
disposición para rematar el fulgu-
rante éxito desencadenado con su
debut. Pese a la terca oposición
original de la disquera de Noel,
"Setting Sun" se convierte al cabo
de pocas semanas en uno de los
sencillos más vendidos de la historia
del pop electrónico y los catapulta a
niveles de expectativa totalmente
imprevistos.

Las siguientes grabaciones que
hacen públicas están pensadas
para mantener a su audiencia en
espera del segundo LP; jugadas
como la edición del EP Loops Of
Fury (que se agota en tan sólo
cuatro días) o el single "Electronic
Battle Weapons" (un white label
destinado al medio underground, que
hasta aparece anónimamente) res-
ponden a este hábil plan estratégi-
co. El eclecticismo audaz de Dig
Your Own Hole (1997) confirma
que valía la pena el interés otorgado
al dúo, pero alavez contiene seg-
mentos de tal genialidad que se cons-
tituye en una rotunda sorpresa -el
tipo de música que no te habías
imaginado escuchar nunca. Aun-
que la chispa se va diluyendo en
algo conforme avanzas en la escu-
cha del disco (por suerte, los temas
que cierran, "Where Do I Starl' y
"The Private Psychedelic Reel" son
un explosivo punto final que te borra
cualquier mala impresión), los once
temas de Drg muestran a unos
Chemical más dueños de sus pro-
pios recursos compositivos y más
atrevidos en su misión de generar
una exper¡encia desafiantemente
desconcertante y placentera.
Guiños a la tradición rapera (los
shout outs tomados de un tema de
Schooly D en "Block Rockin'Beats",
el sampleo dl rapper Keith Murray en
"Electro Bank"), sabroso y sexyfunk,
tintes lisérgicos (sobre todo en su
colaboración con el Mercury Rev
Jonathan Donahue) y baterías
martillantes se combinan en dosis
siempre cambiantes que, como en lo
que se ha dado en llamar "músicade
baile inteligente", ponen a prueba el
aguante y los estereotipos de sus
hipotéticos oyentes con un corto-
circuito sensorial. Más de millón y
medio de humanos a lo largo y ancho
de este ruin planeta ya han pasado
por caja para hacer suyo este ál-
bum, víctimas de un principio que
Tom Rowlands def¡ne con rigor y
simpleza: "Queremos hacer discos
que a Ia gente no le quede sino
recordar". I
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Mar de Go pas
¿LA TERCERA MARAVILLA?

¿Por qué se demoraron tanto en sacar este disco?
Manolo Nos hemos demorado, pero no tanto, porque el ciclo de vida
que tuvo el Entre los Arbolesfue mucho más largo que el de un disco
normal, que es de un año. El disco ha tenido movimiento dos años. O

sea, el retraso real que t¡ene este disco es de un año. Y ese retraso
fue porque lo hemos financiado absolutamente todo, y eso ha sido un
vía crucis espantoso que ha demorado un culo.

Aparte estuvo lo del estudio.
Wicho Claro, un proyecto plantó al otro. A la hora que dijimos hay que
hacer el disco, hay que conseguir una cifra, entonces por esa cifra
dilimos ert vez de pagar horas mejor compramos un estud¡o. Entonces
el proyecto de hacer el estudio suplantó por momento el de hacer un
disco. Hacer el estudio para.hacer el disco. Entonces por eso hubo
un retraso adicional.

¿Por qué esa decisión, por qué no trabajar con otra disquera?
Manolo Para comenzar, grabar en tu propio estudio es lo máximo. Y
tener un estudio como chamba es una buena chamba, y nosotros
necesitamos verla, hasta ahora no la hemos visto, se pasan los años,
nosotros no somos un grupo de chibolos, nosotros somos base tres
todos. Y la disquera igual, si tú ya vendes copias no por cientos sino
por mucho más, siendo el mercado tan chiquito y pudiendo manelarlo
tú para qué le vas a dar a una disquera el diez por ciento si te puedes
llevar el cien por ciento.

¿Cuánto tardaron en grabar el disco en sí?
Manolo AhÍsíya estamos enfalla(ríe), porque nos hemos demorado
como cinco meses, creo.
Toto Es que íbamos probando. Como es una casa nueva, nunca nad¡e
ha grabado nada, no sabes cómo va a resultar la grabación, entonces
vas probando.
Manolo Aparte no habíamos grabado demos, entonces la grabación
al mismo tiempo ha sido producción. No ha habido una preproducción,
entonces hemos ido grabando, hemos ido corrigiendo, entonces todo
se ha ido demorando. Wicho por ejemplo no sé cuántas veces ha
grabado cada canción.
Wicho No ha sido como antes que se trabajaba con demos, se hacía
el demo y sobre el demo se traba.jaba. Ahora ha habido lo que se llama
monstruos, que es la idea básica. Entonces se ha trabajado estruc-
turas¡uevas, cambios, y recién cuando ya la teníamos clara, como
un pre-demo, hemos empezado a grabar el disco. No ha sido como
entodo loanterior, que no hubotiempode terminarlo, habíaque hacerlo
en el camino.

Eso de tener su propia sala de grabación, ¿no puede llevar
a que uno se obsesione por hacer las cosas lo más perfectas
posibles? Quizás llegó un momento en que ya no sabían
cuándo parar.
Manolo Sí, lo hemos conversado a posteriori.
Toto Sí, pero también nos pusimos una fecha límite.
Wicho Fueron como tres fechas límite (risas).
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HAN PASADO TRES AÑOS DESDE OUE APARECIERA ETITBE LOS ARBOLE§, ELEGIDO POR LOS

LECTf)RES DE CALETA GOMO EL MEJOR DISCO NACIONAL DEL 95. TIEMPO SUFICIENTE COMO PARA

ouE LAS EXPECTATTVAS SOBRE EL TERCER ALBUM DE MAR DE COPAS (A LANZARSE EN ESTOS DíA§)

HAYAN CRECIDO AL PUNTO DE SUMIR AL GRUPO EN UNA INCERTIDUMBRE OUE NO TIENE RAZON

DE SER A LA LUZ DE LAS VENTAS DE SUS DOS PRIMERAS PLACAS, PEBO OUE SE EXPLICA POR

TRATÁRSE DEL DISCO MÁS AUDAZ (TANTO MUSICAL COMO .Y AQUí VIENE EL MIEDO. ECONÓMICA-

MENTE) DE SU TBAYECTOR|A. ¿SUPÉBABÁ MAR 0E C1?AS /// LA ACoGTDA DE LoS ANTERIoRES? N0

SIN OUE ANTES LA BANDA SUPERE NUESTRAS PREGUNTAS. A VER, ESA BALOTA...

¿Ha sido una elección consensual o ha
habido conflictos?
Manolo No, creo que ha sido consensual.

NI PARA ROGAR

UNA F0T0: EL SR.

LEVERONE, LA

SRTA. CONDOS, EL

SR. GARCIA, LA

SRA. DE BARRIOS,

EL SR. DE SALEM

Y EL SR.

ZAMALLOA.
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Manolo Pero sí. tienes razón. hemos hablado de
todo esto habiendo terminado la grabación. Yo
me he hecho la pregunta de si vale la pena volver
a grabar acá por eso. Pero lo que pasa también
es que nosotros con treinta monstruos graba-
dos, hemos encargado la grabación de todc un
disco de f rente. En cambio. lo que sí puede pasar
ahora es que tú vayas grabando un disco poco
a poco. porque pueden ir saliendo las ideas, ir
grabándolas, y entonces la grabación tal vez te
demore nada. Porque simplemente en el momen-
to en que tengas suficiente material para un
disco ya esté todo grabado. Entonces de repen-
te suceda eso. Hay que ver cómo se presenta.

Después de tres años deben haber com-
puesto bastante material.
Manolo Sí. Este disco es el concentrado de todo
lo que se ha compuesto desde que salió el Entre
los Arboles hasta ahora. Si te dijera la cantidad
de canciones que he tirado a la basura! Los
monstruos de los cuales hemos escogido los
temas eran como 30, y en el disco hay 17. Y de
repente hemos desechado buen material.

¿Cuál fue el criterio de selección?
Wicho Gusto, por un lado, y por otro lado cuando
las canciones no nacen, no nacen. Hay cancio-
nes que dices ah, qué paja está, pero en realidad
es una idea, que es la bacán y el resto no. Hay
una canción que llegó como a la décima meta-
morfosis y ni aún así pasó.
Manolo Venlmos haciéndole demos desde el
primer disco y hasta ahora no pasa.
Wicho De antes del primerdisco, de los primeros
ensayos (ríe). Y no pasa, no quiere salir pues.
Solita se va decantando. Al principio dices que
vaya, pero luego ya la ves clara, no va.

}"
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Sírvame otra copa
cantinero: MDClll
canción por canción

It

Totalmente. Todo el mundo tiene que ceder acá, pero no han hab¡do conf lictos. Por ejemplo hay

dos canciones en el disco que yo no quería poner pero que una le gustaba a Toto y una le gustaba

a Wicho.
Wicho Hay canciones que a ellos les gusta que a mí no.

Manolo Claro, entonces todo el mundo cede. Hay que ponerse buena gente. Si no, no haces

nada.

¿Qué diferencia a este disco de los anteriores?
Manolo A mí me parece mil veces me.ior. Lo que es fuerte suena más fuerte, lo que es suave

suena más suave. Está un poco rara, también.
Wicho SÍ, bastante heterogénea. Hay de todo para todos.

Manolo Hay canciones instrumentales. Hay como seis canciones en 3/4, cosa muy importante.

Nunca habÍamos hecho una. Y todo el mundo ha participado más que nunca, es mucho más

un disco de grupo que antes, todos han metido cuchara. Algunos bastante, como Wicho por

ejemplo, César, como Phoebe en los teclados.

¿Y qué hay de las letras?
Manolo Hay menos letras ahora. Salvo dos o tres canciones cas¡ todo es fonética, frases

sueltas que ie suenan bien, digamos que no tienen un argumento. AhÍ está, en las letras sí hay

una cuestión fatal.
Wicho (ríe) Hay fonéticas muy bonitas y fonéticas fatales.

¿Qué expectativas tienen con respecto a la acogida de este disco?
Manolo Miedo, no? De repente se rayan y no les gusta.

Wicho No se sabe. Para el primero no se tenía absolutamente ninguna expectativa ni nada,

ni el sello, era una cosa rara y se arriesgaron igual, y se tuvo una acogida que nadie se esperó.

Manolo Pero para el segundo sí la gente reaccionó bien.
Wicho Claro, el segundb era casi cantado, porque en realidad es casi consecuencia del

primero, es la misma propuesta pero más madura.
íilanolo Eso es un problema porque ha pasado demasiado tiempo y ha generado demasiada

expectativa y eso ya cambia un poquito la percepción al escucharlo. Yo creo que hay gente

que se va a maravillar y gente que se va a decepcionar.

Se han tomado tanto tiempo que la gente debe estar esperando una maravilla.

Wicho Claro. Es el clásico tercer disco, de cambio.
Manolo Y se van a encontrar con un disco que es básicamente raro.

Toto Pon ahí que el grupo se disolvió dos años para que no tengan tantas.expectativas.

¿Consideran que este disco es una colección de canciones o que hay cierto hilo
conductor?
Manolo No, no es una colección de canciones ni hablar. Creo que es un hilo conductor un poco

raro, medio denso. Todo está un poquito oscuro, todo denso, hasta los títulos con iniciales,

"Vaquera"
Manolo Es un demo. Es un Poco
humorística.
Wicho Es más, lo único de nuevo ahí
es el órgano y la batería. El resto es
parte del demo.
Manolo Son alaridos con una músi-
ca rockera de fondo.

"Al Pasar de las Horas"
Manolo Esa yo no la hubiera Puesto
en el disco.
Wicho A él no me gustaba. Era una
canción de las que supuestamente
eran de relleno y han quedado bien,
consistente.

"A Dios"
Manolo Vals, 3/4. Pero no un vals "el

Plebeyo", sino suena a vals antiguo,
más straussense.
Wicho Un valsecito gracioso. Ese no
lo hubiera puesto yo.

"CPAM /ATu Lado"
Manolo Ese es el meior de todos.
Está bien chévere, ah.
Wicho Con una estructura bastante
parecida a lo que se intentaba buscar
en el segundo disco, como algo Ya
diferente.
Manolo Esa canción me Parece que

es asícomo el "Fugitivo" o "El País de
Tus Sueños" de este disco definitiva-
mente. Es más como la muestra de lo
que quisiéramos, lo que seríamos
capaces de hacer. Y que tiene su

corno inglés además de regalo.

"De Tierra"
Manolo Ecológico-social-solapa.
Wicho Es. una marcianada, es
folklore...no sé. Folklore grunge. Qué
mierda será, una cosa rara, Pero es
bonita, a mí me gusta.

"Un Mismo Gamino al
Soñar"
Manolo Canción de cuna.
Wicho Fuera. Yo no la hubiera Pues-
to. Le llora al disco, Pero es una
canción de cuna, eso. No Ia ubico
dentro del disco.

"Guenta la Historia"
Wicho Bacán, junto con 'CPAM".
Manolo ltaliana, medioitalianosa. Es
de las que ha melor quedado de
todas.

ooo
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cuando vean la carátula van a ver que todo está oscuro, borroso'

Eso de poner el tema "A Dios", termina el siguiente tema y de nuevo

sale parte de la canción.
Manolo Ah, claro, hay como una variación de la canción "A Dios" después

de "CPAM" que se llama "A Tu Lado". Es como hacerle un remake un poco más

adelante. Es simplemente como un recuerdito de lo que escuchaste en cierta

canción, te lo pongo Por acá.

¿Qué significan "CPAM" Y "LB"?
Manolo Ñada. Lo que pasa es no somos buenos para poner los tÍtulos'

Entonces los títulos quedan así pues como "Otra Canción", cosas asÍ, o

simplemente una frasede una parte de la letra. Pero en la medida de lo posible

todo lo que son líricas hemos tratado de no decir nada, de no ponernos

poéticos. Muchas de las canciones que están en el disco yo les escribí letras

y después las tiré a la basura porque estaba muy poético y sonaba muy

huachafo, muy pretencioso. Hacer poesía es una cosa y hacer canciones es

otra totalmente distinta, no tiene nada que hacer. Entonces si no eres poeta

y tratas de hacer poesía puedes quedar como un huachafazo'

Me parece que estás renegando de canciones como "Entre los

Arboles".
Manolo Es lo mismo. Claro, de repente "Entre los Arboles" sí tiene letra, no

es que tenga letra, tiene un ambiente, un tema más o menos común, es así'

Pero ya en el mismo Entre los Arboles hay canciones que no dicen nada, y

en el primero también.

La audiencia de ustedes es bastante heterogénea, pero hay bastan-

te ióvenes, más ióvenes que nosotros, que ustedes, que viven las

letras, por decir "Muier Noche" o incluso letras más vivenciales'
Manolo Eso de las letras también tiene un requisito indispensable, que es que

tienen que ser feeling. Por más que sean frases sueltas o que de repente no

haya un argumento, eso sí, tienen que ser totalmente sentimentales y

coñmovedoás. Porque eso es lo que nos interesa, no, hacer una música que

sea todo puro corazón.

En el último tema, "Un Nuevo lntento", se filtra el aire en el sonido'

¿Eso es a propósito?
Manolo SÍ, desde que grabé el tema de esa canción en demo, saliÓ

recontrasucio medio de casualidad y eso arreglaba un poco la canción porque

la ponía un poquito rara. si era sólo guitarra y voz a lo silvio Rodríguez de

repente estaría muy huachafa. Y así queda un poquito más ácida. Entonces

yá a la hora que la frodujimos, armamos un ruido, pusimos el amplificador de

guitarra a todo volumen y grabamos esa respiración que bota'

¿Y lo de la Puerta final?
Manolo Las puertas, de repente después de escuchar unas diez veces te

podrías dar cuenta que hay puertas durante toda la grabación, hay un montón

áe canciones que tíenen puertas. Porque como lo hemos grabado acá, de

repente Wicho estaba cantando y como él m¡smo graba, salÍa, ponía "record",

entraba corriendo y plum, cerraba la puerta, y cantaba'

Por el sonido de las guitarras, pareciera que hubieran escuchado
bastante a Oasis. Por e¡emplo el primer tema se parecé bastante a

Oasis,
Manolo Yo personalmente he escuchado oasis del segundo unas cuatro

veces en mi vida, y del último las que pasan en la radio' No sé, creo que nunca

me influenciaría de oasis. En todo caso sería de los Beatles. Más que un aire

a Oasis lo que pasa es que son canciones melódicas que tienen guitanas

distorsionadas y eso es algo que se hacía en los ochentas o antes. Entonces

a cualquiera que haga eso le van a decir que se parece a Oasis'

Ahora César está componiendo con ustedes. ¿Por qué César sí y
por ejemplo Wicho no?'lt¡"noío por ninguna razón en especial. Yo antes siempre componía con Toto

y para este disco decidimos meterlo a César para armar los temas, desde el

piir"r pro""so. No lo hemos hecho nunca con Wicho no sé realmente por qué

iazón. Vo nunca he trabajado composición con é1. De repente algún día lo vaya
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a hacer. Pero con Toto ya tenemos un equipo de trabajo

establecido desde hace un montón de años que funciona muy

bien. Pero si ves los créditos del disco dice "producido por Luis

García". Qué quiere decir, que una vez que nosotros ya

habíamos terminado de componer las canciones Wicho las ha

reestructurado, que también es una manera de componer'

Manolo, ¿por qué cantas tú determinadas canciones?
Wicho Es un misterio (risasl.
Manolo En la mayoría de los casos porque la canción queda

mejor con una voz más gruesa y más grave. Yo tengo un

reglstro mucho más bajo que el de Wicho. Y en algunos pocos

ca!". como la guaracha esa de "Ni Para Rogar Un Beso"

pcrque de repente es un pecadillo cantarla yo.

Wicho Hay una razón, digamos interna, que simplemente hay

ca.:'c-as que son unas manoladas.

Tú no las cantarías.
Wicho rl : s.. . aro. Hay un culo de canciones que canta él que

me g!s:a''a:a"lar.
Manolo 'a 3-:s.:? cambio.
Wicho ):-: a-c.. Un Nuevo lntento" está bien que haya

q:aia:: :- ::-: c:'que eso era lo que tú querías, pero

Ceba'a -a3:' s :: --a :anclÓn tocada por el grupo.

Durante la grabación, ¿han desechado temas simple-
mente porque sonaban demasiado a Mar de Copas?
Manolo S ::-: :a':-: fs: :s mcosible que no pase. Y

e¡ a c-':s :as:s :a::1-:3 a". aa -? razÓn por la que voté
..,ni," ="''.'.=-: ':: -::s:-, a'zaa ¿ Cls:ofueporquePJ qu' 'ñoñ2r.^ 71",))-':'2 ='-='a AF:'a.derepente
otra ca's:-a:s:---: , ::z'a:2:-a a-¿:::ra ocCría
ó^-2 2. .- ^ -- '^-lr ^'.'i'.12C Ca'a

Ca:': -: a¿'la? :-a as :i'as nc. lr,4omentos de Tl sÍ'

Son estándares.
Manolo C-::- ':a lac no tiene nada de malo. Si es tu

^.-- -^- --¡^Ca'a::='S. -: - = '= ¡u S0á.

¿Los siguen comparando con otros grupos?
Manolo '.: 'a:e l:r"rpo. desde el segundo que ya no nos

cor-3a'a.. 
=- 

e primero nos compararon hasta el lÍ¡-nite de lo

insui:aÍi: la 'eoente, con toda larazÓn del mundo. Pero no

por los grr-3:s :le decian, porque decían Gabinete y decían
tr l1+ñ.-=:I I

Toto v Ra: : F.ltura. Por dónde Pues.
Manolo ¡iala c..ie ver. Si alguien en su vida ha escuchado

Pistcnas. a -rique me vengaadecirque era igualito a Pistones
y yo le vcv a cecir te felicito porque tienes toda la azón' Peto

a pañlr Cel segundo no nos dijeron más

¿Nunca te compararon con Fórmula Quinta?
Manolo Lamentablemente muy pocos nos compararon con

Fórmula Q,lrnta, porque también esa es otra cosa. cuando

saqué el prime r disco creo que salieron 35 comentarios y uno

solo dijo Fórmula Quinta, y yo casi voy y io beso y lo abrazo,

porque es la 'rerdad. no?

¿Tú crees que eso significa que Mar de Copas ha

adquirido un sonido ProPio?
Manolo Definitivamente. Puta. de repente me estoy equivo-

cando y estoy hablando una pichulada, pero yo creo que sí'

¿Y has oido hablar o has escuchado grupos que

suenen a Mar de CoPas?
Manoto Sí. Pero no, sería una injusticia para los pobres chicos

decir una cosa así. Pero sí he escuchado, no mucho, de dos
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creo. Pero es que es igualito cuando escuchas este disco y dices que suena a Oasis, de repente

viene un grupo peruano yse pone a hacer música melódicay dices suena a Marde Copas porque

nosotros hacemos música melódica desde hace seis años. Lo que pasa es que la música

melódica está pasada de moda y no se hace, y cualquiera que la haga va a decir ah, suena
a Mar de Copas. O si de repertte ya tenía tiempo ah, suena a Oasis. Y los Oasis ah, suena a

los Beatles. Hubiera sido muy válido para todo el mundo lo de los Oasis si no se hubieran hecho
populares. Te apuesto que dirían, ah qué bacán, estilo Beatles, esos huevones tienen una

ondaza. Pero como se han hecho famosos: "esa mierda, se copian igualito de los Beatles".

¿Creen que en materia de música todo ya está hecho?
Manolo No sé, yo todo el día pienso en eso y no tengo ninguna respuesta. Pucha, es un poco

achorado decir una cosa así, pero lo que parece es eso, no? De repente la salida está por el

lado de lo que son las canciones, porque esa huevada que es tan despreciada ahora, la gente

que hace canciones y música melódica, es infinita. Componer una bonita canción, hay una

manera infinita de hacerlo, fuera del estilo que tenga. Y es lo que es la música pop'

¿Cuál es su opinión con respecto a que su público es de Barranco y Miraflores?
Manolo Que es una gran mentira. Lo que pasa es que Barranco y Miraflores capta público de
todos lados, tienen mayor cantidad de locales que otros distritos. Eso tiene una connotación
despectiva. Grupito de Barranco y Miraflores. Pero todo el mundo que dice eso, para empezar
los únicos sitios donde uno puede trabajar de una manera decente es en Barranco y Miraflores,
y lo hacen además.

En los últimos tiempos sus presentaciones han sido más bien escasas, ¿se ha
debido a la grabación?
Manolo No, lo que pasa es que han sido escasas en Barranco y Miraflores (risas). Nosotros
hemos tocado más que nunca en la vida en los últimos dos años, pero hemos tocado por

contratos, no tanto en pubs.

¿Por qué sitios han tocado?
Manolo Por todos lados, en todas las kermesses de todos los colegios del mundo creo.
Colegios, en conos harto, en playas harto. Buena cantidad de veces hemos estado tocando
semanal. Si no, no hubiéramos podido hacer el estudio, ni hacer el disco, ni nada.

¿De qué película les hubiera gustado hacer la banda sonora?
Manolo El Graduado.

¿Porque te gusta la película o porque crees que Ia música del grupo hubiera sido...
Manolo Perfecta. No sé, algo asímedio de amorfrustrado. Tendría que ser una película de amor
de todas maneras.I

CIERTO PIRATA ANDUVO MIRANDOME...

Sírvame más

"Viento Marchito"
Manolo Esa es otra de las que yo no
quería poner en el disco. Esa podría
estar en el primero o en el segundo
normal. Por eso no quería que vaya.
Wicho Es una marcopeada total. Es

la más Mar de Copas de todas. Pero
yo le tenía fe, no sé por qué, pero
bueno, quedó bien. Aparte es un
remake de una vieja canción, es de
las que pasaron la prueba alguna
vez.

"Duelo"
Manolo Morricone. Es como si fuera
música de fondo de un spaghetti
western.

rLBrt

Wicho Es la mejor parte de la pelícu-
la. Es la mejor parte del spaghetti "Lo
Bueno, lo Malo y lo Feo" (ríe).

"Ni Para Rogar Un Beso"
Manolo Bolerazo cantinero.
Wicho Bolerazo cantinero con aire
de tango. Esa es la última que salió.
Esa no existía durante la grabación
del disco, bum, se apareció en mitad
de la grabación.
Manolo A mílo que me influyó en "Ni
Para Robar Un Beso" es que como
estaba misio le hatrÍa tratado de ven-
der dos canciones a Torbellino y me
chotearon. Entonces para exorci-
zarme hice esa canción que es una
especie de guaracha.

"0tra Ganción"
Wicho De Toto. Buenaza.

"Tu Voz"
Manolo "Dulce y Veloz" moderna.

"Momentos de Ti"
Manolo Esa es como un canapé.
Hay un montón de canapés en el
disco. Canapé le decimos de broma
entre nosotros a esas que duran un
minuto, un m¡nuto y medio.

"Despedida"
Wicho Bacán, la mejor del disco.
Manolo Esa está mostra. Esa es así
como "CPAM".

"Un Nuevo lntento"
Manolo Esa es una rareza también
porque es guitarra y voz nomás, una
cosa que nunca habíamos hecho,
acústico. Voz, guitarra y armónica.
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Texto y Fotos: Mariela Goronado

y il surño se r¡nrvuruó. LUEGO DE lS RñOS DE ANDADURA, S0DA STEBEO, _lL.ry!_EloR 
V ¡VlÁS lUlpoRtANTE BANDA DEL RoCK LATINoAMEBICANo

pus, puNTo F'NAL EL pAsADo 20 DE sETrEMBnr -r¡¡-il'hsÁRiorÁoo nrcrruro DEL EsrADro DE RtvER PLATE- A su LARGA, EJEMPLAR Y

.RATTFTcANTE TRAyEcroBrA MUsrcAL, coNcLUyENDo nirvriirvro iuvrpo co¡¡ su ExrTosA G|RA DE DESPEDIDA. UNA SEMANA ANTES HABIAN

c'NsEGUtD0 BAT,B ToDos'Lri§ñróblioTüi-Á§siiñih Á cóutlrnros.EN cHtLE BEUN¡ENDo A 7b MIL PERSoNAS EN EL EsTADl0 NACI0NAL

DE EsE pArs. n cor,rrrruuRcróN uNA coMpATnrorn uüistnlóür'ürÁJo Hn§rÁ allípARA pRESENctAR EL EVENT0 EN DlREcTo G0MPARTE

c'N NosoTnos sus rMpREsroNEs soBRE unn ¡onHÁór d'ui-orrrnrrrvAMEruTE ir un co¡¡vrnTtD0 EN nlsróRlcA'

Hace dos años en el marco de la gira de presentación del notablesueño stereo
.porentoncessunuevoalbum-losSodaStereovolvieronapisarsuelo
j.rr"no luego de ocho largos años de ausencia, protagonizando dos

ionciertos mámorables (en Aiequipa y Lima) con un éxito de público total' y

aunquenovinieronparapresentarsusiguientedisco,ComfortyMúsicaPara
iota,r,laprobabilidad de verlos por aquí nuevamente era bastante grande. Por

eso,cuandoel2demayosedifundióelescuetocomunicadoenelquela
tormacionporteñahacíapúblicasuseparación,latristezaseapoderódetodos
nosotros, ius seguidores, aquí en perú y en toda Latinoamérica. Quedaba

almenoselconsuelodelagiradedespedidaqueinmediatamentefue
anunciada. Grande sería la desilusión cuando al quedar definidos los puntos

de visita, nuesÍa capital no formaba parte del tour' Fue entonces que un grupo

deperuanosdecidimoscruzarlafronterayviajaraSantiagodeChilepara
poder así despedirnos de una pade de nuestras vidas'

Elviajefueextenuanteyagotador'YaenSantiagotuvimosquesortear
todavía una serie de contraiiempos a los que no voy a referirme por imperativos

de espacio. En fin. El día había llegado. Era el sábado 13 de setiembre y ya

desde las primeras horas de la mañana en las inmediaciones del Estadio

Nacional de chile comenzó a congregarse una enorme cantidad de gente.

Entre los asistentes podían encontrarse representantes de varias generacio-

nes, aquellos que han Seguido a la banda desde sus inicios -con edades que

oscil"bán entre los veintey los treintitantos años- así como los adolescentes

queloshanconocidoreciénconDynamooSueñoSfereo,refleiodela
atemporalidad de su obra.

A golpe de las cuatro de la tarde se abrieron las puertas de ingreso y entonces

milel de fanáticos iniciamos una loca carrera por alcanzar los melores lugares

y felizmente logramos una ubicación estupenda. La ilusión de ver por última

vezaSodaStereoseconcretaba.Elesfuerzoqueimplicóeltenerque
desplazarnos a otro país se veía correspondido por el privilegio de estar allí,

en cancha y además en primera fila. Así tenía que ser'

Lasbandaslocaleselegidasparaabrirelespectáculo(SienySolar)fueron
recibidas con mucha hoitit¡dad y en medio de grandes pifias. Definitivamente

la noche sólo tenía un protagonista y así lo entendieron todos los presentes.

pasadas las diez, cuando li impaciencia se apoderaba de nosotros, Ben¡to

-primogénitodeCerati-hizosusorpresivaapariciónenelescenario.La
multituá estalló en júbilo porque era una señal de que la trilogía del rock ya

estaba en el estadio y que pronto ios veríamos en escena. Pasaron algunos

minutos más y las luces por fin se apagaron. Teniendo como cortina musical

la excelente vlrsión de "Én Camino (Viva la Patria Mix)" se proyectó un video

de aproximadamente tres minutos con imágenes que trataban de resumir la

nistoria del grupo que abrió una nueva dimensión en la escena rockera en

nuestro idiorira. De inmediato la banda, luego de un efusivo saludo de Cerati,

tomó posesión de las tablas abriendo fuegos con la emblemática versión de
,,En labiudad de la Furia'en medio de laeuforiacolectivaque no cederíadurante

las casi tres horas de recital. El delirio era inminente. según fuentes oficiales

-aunque de lejos fuimos más- 75 mil almas vibramos ante el

ingreso de Gustavo Cerati, Charly Alberti y Zeta Bosio'

óurante el show desfilaron temas de todas las épocas del

grupo. Así pudimos escuchar clásicos como "Trátame Sua-

iemente" (composición de Daniel Melero), "Juego de Seduc-

ción", una remozada revisión de "Signos" y otros que

nuestros ojos y oídos de peruanos no habían podido disfrutar

jamás en vivo, caso "En Remolinos", "Luna Roia', "Cae elSol",

ia alucinante y etérea "Planeado/', entre otras. Como respal-

do instrumental se encontraban el ya conocido Tweety

Gonzales en teclados y dos nuevas caras para los fanáticos

de Soda: Axet Krygier en saxo y Alejandro Terán en clarinete'

Soda Stereo siempre se caracterizó por hacer de la puesta

en escena un complemento importante de la música y esta

vez no fue la excepción. Mientras el trío efectuaba su

recorrido musical cinco pantallas gigantes los acompaña-

ban. Dos de ellas seguían sus movimientos paso a paso, a
su vez otras dos laterales y una central transmitían imágenes

alusivas a cada canción. En "Planeador'', por ejemplo, cayó

un telón sobre el escenario pudiendo distinguirse a Cerati y

Bosio a través de unos agu.ieros que habían en é1, mientras

que la silueta de Alberti se proyectaba sobre la tela y en el

fondo algunos paisajes eran mostrados consiguiéndose un

efecto úñico. Las tenues luces multicolores iugaron un papel

importante en la ambientación de "Sobredosis de TV" en una

veisión increible, y especialmente "Té Para Tres", donde

Cerati recordó que Chile era también su casa recibiendo

como respuesta el coro "chileno, chileno".

Cada uno de los Soda demostró una vez más un dominio

total de sus respectivas funciones. Charly estuvo enérgico

y preciso en las percusiones, Gustavo en la guitarra se

mostró virtuoso como ya nos tiene acostumbrados' Pero

nadie que estuvo presente puede negar que los rostros de

ambos mostraban Ia emoción que los embargaba' El caso de

Zela tue d¡stinto. Estuvo alegre, sonriente y dando sus

consabidos saltitos por el escenario. Si estuvo apenado

aquella fría noche no lo exteriorizó.
La comunicaciÓn entre el público y el trío argentino fue

absoluta. Cada una de las 27 canciones que tocaron fueron

co-interpretadas religiosamente por los fans e incluso desde

las tribunas el respetable acompañó con antorchas encen-

didas la elecución de canciones como "Corazón Delatod''

Una estampa como esa para muchos sólo podía ser aprecia-

daen televisión, pero estábamos allí, observando el centelleo

de las miles de luces. Cerat¡ no pudo evitar que se le quebrara

la voz, lo cual sucediÓ durante varios pasaies del espectá-

! I
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culo, llegando a decirnos frases como "Cada uno de ustedes es una
estrella" o "Sería bueno darles un abrazo a cada uno. Ya no nos
podemos librar de ustedes, son parte de nuestras vidas como
nosotros de la suya" a lo que respondÍamos emocionados "Soda no
se va", "Soda nunca muere".

Hubieron otros momentos intensos, como aquel en que tocando
"Persiana Americana" la guitana de Gustavo dejó de sonar y éste la
arrojó a un lado para ponerse a bailar, en med¡o de la celebración de
la gente, o cuando él mismo cogió una cámara de video y dijo
"Disculpen este momento de egocentrismo, pero esto t¡ene que
quedar registrado" para luego apuntarla hacia un público cada vez
más efervescente. Zeta también dejó muchas veces el bajo para
señalar a los espectadores de la primera fila y a la bandera peruana
que se hizo presente. Tampoco podré borrar de mi mente las
oportunidades en que los tres compañeros pararon de tocar y juntos
contemplaron lo que estaba sucediendo, lo que ellos estaban produ-
ciendo.

A pesar de la naturaleza del evento, de su carácter de despedida
final, los lamentos, los gr¡tos y los desmayos, el ambiente fue de fiesta,
quizás por la solidez y la unión que se vivió en el escenario y que era
fácilmente percibida. Cerati, Bosioy Alberti no parecían estartocando
por penúltima vez juntos sino ofreciendo uno más de sus conciertos
habituales. En esos instantes costaba creer que su disolución como
grupo se debe fundamentalmente al agotamiento de su relación
afectiva así como a incompatibilidades surgidas entre ellos que no
pudieron ser solucionadas.

Al final, el largo viaje de dos días y medio, los pequeños problemas
de amplificación, la tensa espera y el frío santiaguino quedaron
relegados a un segundo plano. El final se acercaba. Con "De Música
Ligera" el estadio parecía venirse abajo, algo que no sorprende pues
es el tema que quizás más satisfacciones les ha dado y, como era
de esperarse, fue el último. Soda Stereo se despedía asi de su "primer
amo/', Chile, y en una semana más dejarían de ser la trilogía del rock.
"Nosotros estamos alegres, ustedes deben estarlo también", dijo
Gustavo. "Gracias por acompañarnos todos estos años", señaló
Zeta, y un emocionado Charly Albeñi tomó el micrófono y sólo pudo
decir "Gracias" esta vez.

Ahora desde los parlantes nos llegaban los sones pregrabados de
"Ecos", al tiempo que una nueva secuencia de imágenes del grupo
era mostrada. Todo había acabado. La desolación fue general.
Algunos se abrazaban, otros sentados no podían decir nada, sólo
lloraban. Otros miraban absortos el escenario. De nada servía gritar
ya "Soda no se va".

"Fueron muchos años juntos y aunque nos sentíamos bien tocando
ya no pensábamos en el futuro de la misma manera, así que
separarnos fue lo mejod', ha declarado Cerati. Lo único que puedo
replicarle (y considero que es el sentir de muchos) es que Soda
Stereo nos hizo vivir gratas sensaciones, pasar muy buenos momen-
tos, que han sido ya varios años los que venimos escuchándolos y
que, aunque la banda haya llegado asufin comotal, su músicaseguirá
latiendo en nuestros oídos por siempre. Ahora siento que la mitad de
mi corazón se quedó en Santiago y la otra voló con ellos a Buenos
Aires. I

EXTASIS COYUNTURAL.
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La desaparición de Soda Stereo equivale

algo así como al fin de una época, no sólo

por su enorme trascendencia artística (cri-

terio compartido unánimemente) sino tam-

bién por el lazo afectivo existente entre el

trío y todos aquellos que crecimos escu-

chando su música y recibiendo con admi-

ración cada uno de sus discos.
El revuelo y la repercusión que su gira

final ha obtenido no tiene precedente algu-

no en los anales de la música en nuestro

id¡oma. Durante casi un mes los Soda em-
prendieron y llevaron a buen término su

último desafío: seis shows en cuatro ciu-

dades privilegiadas (tres en México D'F',

uno en Caracas, uno en Santiago y el final

en Buenos Aires) con los que se despidie-

ron de su fiel y devoto público, aquel que los

consagró -y disculpen que sea reiterativo-

como los máximos representantes del rock

de esta parte del mundo.
En todas estas actuaciones se han regis-

trado asistencias multitudinarias, con lo
cual han rat¡ficado su enorme poder de

convocatoria, el cual alcanzó su pico más

alto durante el concierto en el Estadio Na-

cional de Chile, en el que congregaron a

más de 75 mil almas, cifra récord que

supera la alcanzada en las presentaciones

Soda Stereo
EI reloi marcó la hora
Texto: Catlos 0uinto

del final

de los Rolling stones y de Paul Mccartney en ese pais. sintomátlco, pues fue allí

donde el fenómeno soda alcanzó dimensiones de película y en donde el rótulo

(justificado) de los Beatles latinos" fue acuñado, allá por los años de la transición

entre Nada Personal Y Srgnos.

La cadena MTV ha cubierlo todo el desarrollo de la gira con informes desde sus

diversas escalas. llegandc incluso a dedicar programas especiales al grupo

durante la semana pré,.,ia a s.1ow en River, entre los que destacó el "Adiós Soda

stereo,' del espacio serena qc;k ccnducido por Javier Andrade y el "weekend

Special,'en el que Al,resc -e¡' 
. entre'/iStÓ a Charly Alberti y repasó junto a él

-durante más de una Tcra- a. s:3!'a Ce la agrupación. Otras emisoras no se

mantuvieron al mar3€n. c \, ti c -:: a : -:|'as anles del concierto f inal una entrevista

exclusiva a Gusta,,¿ C¿-¿'. ¿-. :-:3s:a axciicó los motivos de la separación

y reflexionó sobre su ''-'.-'a :z-..- a' a' a =::'. lad musical Como si esto fuera

poco HBO anuncia .ztz ¿ - ¿. ::' :. .-:': -- cr'grama especial -dirigido por

Álfredo Lois- donde s: :es-- -a- ::l:s :! ::'-3-:'.s Ce esta gira, incluyendo

lógicamente esceras 33 :s s-:,',: -::: : : -: -a:3 s:' 
'onfirmar 

la enorme

im-porlanciaalca¡zaaaia'¿'.':-ia-1'aa'z':-'..:?--:strccontinente'
Átrásquedan pues :s I as :: s- .z : -='1 "-: ' :' '' 2 2^-' erte musical con

su primer LP -prcdu: l: ::' =:::- ::'.' : --:' :- : :-:' - "2"-' : s<a y un pop-

tignt sin demasiaCas P'::a-s:-:: : :s::::: a=" '1 
i:2Ca Personal' suavi-

,ád"rntantocon Slgnos s- a.:-:--l :- 
"-. 

1' :"'- =:= :¿ i"-':s Alomar

bajo cuya direcciÓ' -e; s:'a':' Dob'e l' ca :- : ::: -:3 ::: :a:: 3 ' :a Cad

yén"tgiuaplastantes z¿ Canción A,:|r:e' :-3::-':a-: s-::::=: ::'': ':
álacaiegoríade:-a;a-; a"=z'.1 ., :-::-': 2- =:'z ::-: :-: :: i :':- :i
9 de Julio de Buencs A':s'-:-:: a 2: : : - : ::'s:-:-' :- :':':s :- -as :: :sl
paradesembocar.-e33 a'¿ :-¿::::-: ::'3:: :- -: :"1 ''-'=:' 

::'':-:::
expresivo y arries-:aJ:- ¿ 'a': =: Cr'z-: -= 

=2'-='z::' -=*2''z''a ¿

reóncuentro y el rátornc ::' a ::-:.::-a S,erc Stereo 
"-'¿'3 

c 3e icda

la experienciá adc-':a . :: as : s - :: :'.".a::-es sossras asimiladas y

háb¡lmente recon.e.:as -:::i ¿:z' 2- 3':."' = -3ged (o mejor dicho "Re-

plugged" como lo cau: z: 3 -s:: . : 1' =:'-.: : a'a 
"rTV' 

editado bajo el sugerente

iitrÜ0" Comfort y Llúsica Pa,'a Volar:c:' el que sellarían su periplo

discográfico, gene-as: :- ::as , :'::-as:ss Aunqu-e momentáneamente' pues

BMG-está pollanra' ¿- as :':,. -as semanas, un CD doble en vivo con tomas

de los conciertos oe :s:a ::" l: al 3s

De aqui para ade a.:? ¿ '-....: .z oada uno de los miembros del grupo se avisora

con cierta claridad. G,-s:a, : c:.air proseguirá con su cafiefa como solista y con

su labor como prcc-:::' : nue','o LP de Nicole y el EP de próxima aparición de

Avant Press han s :: sJS u trmas incursiones en este campo) e incluso ha

confesado tener en -:^te sroyectos de música para pelÍculas. Zeta, luego de

haber producido e :c'rip lado Nación Hip-Hop con grupos argentinos que

cultivan dicho estilc r -slcal retomará su actividad como publicista dejando latente

la posibilidad de armar ccsteriormente un nUevo grupo. Por su parte, CharlyAherti

esiá actualmente en'.'uelto en la dirección de su empresa Cybrel's Digital

(dedicada al rubro de a informática y responsable de la transmisión vÍa lnternet

üel show en River), se Cice que producirá a la banda de su hermano Andy -Santos

lnocentes-yestáplaneandolanzarunnuevodisco(aunquenosesabesiseguirá
utilizando el nombre de Plum) para el próximo año'

EllegadodesodaStereoresultadificíldecuantificarenSuexaotamagnitud'
Fueroñ ellos quienes permitieron que el rock hecho en la lengua de Cervantes

adquirieraelstatusdeexpresiónculturaldemasas.Tantoasiquesuéxitoen
paísescomoColombiayMéxico,porejemplo'contribuyósignificativamenteal
Lurgimiento de las respectivas escenas locales. Pero más allá de eso su herencia,

máI importante la encontramos en sus discos, en los que puede apreciarse una

evolución perfecta y en donde aspectos como la repetición de fórmulas y. el

estancamiánto creaiivo fueron hábilmente eludidos. Como sucede en contados

casos la calidez, la electricidad y la innovación presentes en sus canciones

fueron tan avasalladoras y evidentés que la gente no pudo mantenerse de ningún

modo indiferente. En tal sentido, el suceso conseguido es perfectamente

ántendible y, más aÚn, fue inevitable. Poco queda entonces por agregar' Soda

Stereo fue y seguirá siendo todavía la meior banda de rock hispano' hasta que

otra -tarea á¡ti.l- s" anime a emular de alguna forma su historia' I

L
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MAR DE COPAS
Mar de Copas lll
MAR DE COPAS 8
Casi tres años separan a Mar de Copas lll de Entre los Arbotes,
el disco que se encargó de consolidar a este sexteto como uno de los
grupos más representativos de la escena peruana. Felizmente, la
larga espera valió la pena, porque el contenido de esta placa no sólo
es una reafirmación del (tan vehementemente elogiado como vilipen-
diado) habitual sonido "marcopesco", sino también un paso hacia
adelante que, seguramente, terminará de convencer a quienes no
veían en ellos más que unos háb¡les rec¡cladores de estilos pertene-
cientes a un pasado próximo (el tan mentado rock español ochentero)
y lejano (la Nueva Ola terminal de comienzos de los setentas).

Los arreglos y el cuidado puesto en cada uno de los surcos es
evidente. A ello debe haber contribuido el contar con un estudio de
grabación propio, y también la inclusión del bajista César Zamalloa en
la hasta hace un tiempo monopólica dupla compositiva Manolo Barrios-
Toto Leverone (el trío de marras firma diez de los quince temas). A
canciones ciertamente convencionales, se suman otras que, por su
naturaleza, hub¡esen desentonado dentro de la homogeneidad del
disco debut o de la línea melódica de Entre los Arboles; y que
traslucen, además de un verdadero trabajo colectivo, ganas de
probar cosas, sino nuevas, por lo menos desacostumbradas.

Es el caso de temas tan inclasificables como "A Dios" (¿vals?
poseedor de un solo de guitarra tan intenso como oportuno), ,,De

Tierra' (con un inicio y un paréntesis instrumental que sorprende por
venir de quien viene) o "LB", surco elegido para promocionar el disco,
donde, entre varios cambios de ritmo, confluyen las voces de Manolo
y Wicho (quien también oficia como productor y como responsable de
los casi inaudibles "bonus tracks" incluidos a la m¡tad y al final del
disco).

Pero si toda esta aparentemente densa complejidad no termina de
convencer a quienes se quedaron encandilados con las anteriores
producciones, aún quedan temas más estándares (mas no repetitivos,
como sí lo son "Cuenta la Historia" o "Momentos de Ti,'), que sin duda
van a serlos nuevos "Mujer Noche" y "Prendí Otro Fuego por Ella,,. Ahí
están, por eiemplo, "Tu Voz", con su pegajoso teclado; ,,Viento

Marchito" (y su enigmática mención a una "lluvia de colo/', tema de los
inocentes, antepasado directo de Mar de Copas), la intensa ,,Al pasar
de las Horas" y "Despedida", favorita de quien escribe estas líneas
Dor esos increibles teclados y por su lírica, que parece resumir en
:ccas frases la temática del grupo. AIgo aplicable también a ,,Ni para
=:gar Un Beso", una mezcla de fatídico bolero cant¡nero y rock (con
. as:s chocando incluidos), y "Un Nuevo lntento,' (maravilla acústica
;':.:aCa con precariedad intencional), ambas compuestas y canta-
::s :¡ solitario por Banios, que con este tipo de temas se revela como
: ':sconsable directo de ese aire de tierno desencanto y melancolía
:-: -'aJia este Mar de Copas que, en este nuevo disco, paradójica-
-:-:a suena más vital y arriesgado que nunca. FIDEL GUTIERREZ

VARIOS
Mil Grrtos
Contra el Tedio
APU 7
Título prestado para este tercer
signo de vida del nuevo sello
discográfico comandado por el
tándem Gonzalez-Cornejo. Los
convocados esta vez son en su
mayoría combos conocidos, aun-
que de ellos sólo Mar de Copas y
El Aire (apertura y clausura res-
pectivamente) tienen kabajos
editados. Y si bien nunca comul-
gué con el estilo del sexteto de
Manolo y Wicho, los dos adelan-
tos de su largamente esperado
tercer disco me han dejado una
muy buena impresión: "Vaque-
ra" (breve instrumental) y "Al
Pasar de las Horas" están más
gu¡tarreros y melancólicos, to-
davía con deudas al "pop espa-
ño1", pero muchÍsimo menos
empalagosos. De otro lado, El
Aire, una de las mejores forma-
ciones del medio, encaja las ya
conocidas "Terminal" y "Subir al
Cielo" (ésta no incluye el suscinto
monólogo radial que se escu-
chaba en el epónimo debut), que
bien pudieron reemplazarse por
"El Color de Tus Ojos", una can-
ción de la recontra-puta-madre.

Hacen acto de presencia Ce-
menterio Club con dos temas,
"Underground" (la semejanza con
"Jewel" de Cranes salta al toque)
e "lnseguridad" (medio cagón); El
Ghetto con "Martí" (fusión bien
pacharaca con aires festivos) y
"El Hombre Pelícano" (inscrito en
la onda Mano Negra, con reminis-
cencias roots reggae); y Los
Nuevos Predicadores con "Uni-
verso en Crisis" (tinte ecológico
y aneglos mestizos herencia de
su pasado rasta, agradable al
oído).

El colectivo "alterno-grunge" lo
representa Berde Borde, igual
de monótonos y hasta menos
fuertes que cuando los ví en
Católica hace un par de años.
También sigue ese camino D¡s-
torsión, uno de los dos grupos
nuevos de esta compilación,
cuyo "Golpe Divino" tiene el peor
sonido del album. La otra nove-
dad es Maldito Sur -¿Chile tal
vez?- con surcos distintos entre
si: "Copiloto" tiene un sonido "al-
ternativo" de más ingenio que el
de sus colegas, y Sweet Lucy"
posee una agradable rítmica dis-
co, sería una buena composición
si no fuéra por la lírica (¡qué letra

para más forzada!).
Como testimonio está bacán,

pero como muestrario le falta ser
más panorámico. En todo caso,
ya debería pensar Apu en editar
los albums de sus aparentes
fichajes. HAKIM DE MERV

LLUVIA ACIDA /
INSUMISION
Maquinaciones
HARIJAN 7
Como ya se insinuaba en el
recopilatorio lnfamia, en el en-
cuentro de actos electrónicos
peruanos y chilenos, un punto
que otorgaba ventaia a Ios nac¡o-
nales era su mayor osadía, en
contraste con el cierto aire
ochentero de los sureños. Dicho
sin mal ánimo, en este cassette
compartido (un lado para cada
banda) la música de Lluvia Acida
hubiera sido un exitazo hace
algunos años, pero para el mun-
do de hoy resulta algo naif, aca-
so por su fuerte apego a referen-
tes que no han sobrevivido bien
parados el paso del tiempo; a mí
me trae recuerdos de grupos tipo
F¡onl 242: de hecho, los temas
de Lluvia Acida hubieran sido un
digno par del Geographyde los
belgas -si es que, claro, no me-
diaran siglos entre la grabación
de uno y otro. Voces planas e
inexpresivas (a veces bastante
más de lc que han pretendido
sonar), cuyas falencias desnu-
da más dramáticamente el soni-
do logrado en la grabación; la
absurda contradicción de un dis-
curso tecnológico que despren-
de asociaciones retro: composi-
ciones sin la suficiente persona-
lidad -todo esto me hace preferir
de lejos el lado que queda a cargo
del dúo Bacteria/Bullón.

El caso de lnsumisión es,
reconfortantemente, por comple-
to diferente. Haciendo gala de
una mayor madurez como pro-
yecto, los peruanos se mandan
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con un coniunto de seis temas
más cohesionados estilística y
hasta podría dec¡rse que ideoló-
gicamente: crudeza, potenc¡a,
agresividad e ingenio en dosis
parejas en las que no han esca-
timado esfuerzo ni imaginación.
No importa que se les pase la
mano con los sampleos (un poco
indulgentes pormomentos) o que
el resultón dramatismo a lo Blixa
Bargeld ("Pabellón de Quema-
dos") tenga ya quince años de
existencia; son comprensibles
puntos flacos inevitables cuan-
do se está a la búsqueda de un
lenguaje propio. Fíjate mejor en
sus ritmos contundentes y soni-
dos ásperos, que son las princi-
pales credenciales con que los
insumisos se presentan ante
nosotros como sendos ciudada-
nos del planeta electro. Más ce¡.
canos a la barbarie aural de ve-
teranos e íconos como Ministry,
Nine lnch Nails o Einstürzende
Neubauten, pero sabiamente
sazonando su rollo con toques
dance (sin incurrir en los exce-
sos pachecos que mellaban la
propuesta de su primera graba-
ción). Y además, ¡qué buen crite-
rio para samplear de aquí y de
allál Fragmentos de bases rítmi-
cas de Kraftwerk, el "oughta
know" de la inocua Alanis
Morrisette (que les hubiera que-
dado excelente si no lo hubieran
repetido tanto en la intensa "Le-
galicen"), ruidos y diálogos
televisivos se entrecruzan en un

inspirado mosaico sonoro cuyo
chequeo es de impostergable
recomendación. MARC0 RIVEBA

VARIOS
La Generación Perdida:
Los Archivos Secretos
del Rock lndependiente
Peraano
APU

Pretenciosillo título y engañosa
premisa predisponen al oyente
contra esta en principio intere-
sante recopilación de bandas de
finales de los 80s. Porque el rollo
del folleto interno, vend¡éndonos
la imagen de estos grupos como
mártires musicales que tuvieron
que forjar, pobrecitos ellos, una
"tercera opción" para ev¡tar los
viles extremos de ser o comer-
ciales o "subterráneos", es fran-
camente inaceptable. Eso de
equiparar el comercialismo
descerebrado de las nefastas
bandas que aco gió el mainstream
criollo a la efervescencia creativa
de tantos rockeros vinculados al
circuito subterráneo es un reduc-
cionismo de lo más pendelo que
sólo me explico como hábil coar-
tada para legitimar esta cuestio-
nable selección de bandas no
precisamente representativas
(aunque, claro, no están obliga-
das a serlo) ni estilística/musical-
mente muy memorables. Excep-
túo, claro, a los geniales Eructo
Maldonado (pero ¿quién se va a

creer eso de que la "recalcitran-
te" mancha subte los haya
"satanizado" por sacar el fabulo-
* ¿Qué Pachó? con la inde-
pendiente Costra, o el divertido
Rómpele la Pechuga en una
edición que prácticamente pasó
inadvertida?) y los talentosos
Sor Obscena, de lejos lo mejor
del CD -aunque éste ofrezca
momentos gratos como el terre-
moto percutivo de uno de los
temas de Cimarrones (el otro
apesta, pero "La Tutuma" es
mucho más voluptuosa en sus
ritmos que la magra música "afro-
peruana" de muchos rockeros
de renombre) o el registro cum-
plidor de Cadena Perpetua. Los
demás grupos antologados son
perfectos candidatos a la cate-
goría de "notas al pie de página"
en una hipotétlca historia del rock
nacional, sin desmerecer para
nada sus dotes como composi-
tores o apl¡cados instrumentistas.
Sólo que la música que han fac-
turado no me alcanza ninguna
fibra (aunque, claro, no están
obligados a hacerlo) ni me dice
nada. Mucho profesionalismo,
mucha prolijidad, pero muy poco
huevo, escasa vitalidad/sorpre-
sa,/ganas de fregar/chongueo se
han gastado en el transcurso de
estas grabaciones mayormente
impecables y desabridas, tan
vitales y conmovedoras como la
sonrisa de un chichobello o un
estreno de Cattone. Que me dis-
culpen los autores. pero para mí

la protohistoria de la onda local
habría de rastrearse más en pro-
yectos aventurados y excitantes
como los maravillosos Salón
DadlCol Corazón, en Lima 'l3,

Eutanasia, T de Cobre, Exodo y
las fugaces bandas rayadas y
ultracreat¡vas de las maquetas
recopilatorias del rock subte, que
en estos chicos aplicados que
son el equivalente generacional
del chancón de la clase o, peor,
Ricky Ricón. Porque si se trata de
catalogar las cosas así nomás y
hacerlas públicas, mejor espé-
rense a que publique grabacio-
nes de mi sobrinita bajo el rótulo
de "La Revolución Riot Gnl en el
Rock Peruano: La Nueva Gene-
ración". MABCO RIVERA

VICTIMAS DEL
DR. CEREBRO
Boutique 2000
EMI 7
Desconcierto es la primera pala-
bra que viene a mis labios, la
sensación que me deja este nue-
vo disco, tercero en la carrera de
Víctimas del Dr. Cerebro, uno de
los grupos menos etiquetables
de la escena mexicana. Porque
si todavía se dejan ver algunas
cosas presentes en el epónimo
debut (1993) y en el Brujerías
(1995), la música del sexteto ha
evolucionado de un modo radi-
cal/extraño sin duda.

D¡go esto porque, a un lado que
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se les nota más sól¡dos, las Víc-
timas incursionan en terrenos
antes inexplorados o visitados al
vuelo. Además, les queda corto
el rollo de "grupo mestizo con
proclividad al funk", ése y cual-
quier otro. Tal vez a ese concep-
to de hacer música fácilmente
encuadrable en cualquier parte
del planeta -world music, que le
dicen- corresponda el nombre
de este disco (casi 50 minutos,
13 números), de cara al tercer
milenio. No obstante, pasma que
la banda nos de la bienvenida
con dos temas eminentemente
"electrónicos": "Gusano de Ma-
guey" y 'Tunelvision", con unos
aires iniciales a Front 242 (si bien
esto ya se había dado en el
anterior disco con "Viva Méxi-
co", aquel era compuesto de
sampleos medio industriosos).

En Boutique 2000 están pre-
sentes las versiones tétrico-có-
micas del folklore azteca, como
er "Chango Macho", "SeñorVia-
j.- (curiosa mezcla del "Desar-
¡ate" de Babasónicos y del "An-
camos Armados" de Control
l,lachete), el floro burlón de "Dr.
Brain" y la jocosa "Magueyes
Asesinos", donde desfilan las
Momias de Guanajuato/ El Jine-
te Sin Cabeza/ El Charro Negro/
La Llorona/ Las Víctimas del Dr.
Cerebrd'. De otro lado, deudas
sonoras con los anteriores
albums se traducen, tímidamente
eso sí, en "Me Faltas Tú" (empa-
rentadocon "El Esqueleto"), "Vie-
jo" (¿acaso una relectura de "No-
che Lluviosa"?), "Diez" y "Pan de
Muerto" (ambos recogen el sen-
tido de la cadencia de "Cuando
Estás Cerca"). Precisamente,
este último grupo de canciones
hacen perceptible un cámbio te-
mático que discurre por las rela-
ciones de pareja y sentimientos
generacionales. El sonido nuevo
del que hablaba al empezar esta
reseña se manifiesta en los cor-
tes "Abre Tu Cabeza" (que te
recordará por un microsegundo
a The Ocean Blue), "Yo Sé Bien"
(más guitanero) y la beatlesca
"Humanos" ("te crees dueño del
universo/ y sólo eres pimate/
con lnternet y stress).

Este plástico puede resultarte
menos cuajado que el magnífico
Brujerías, y quizás te produzca
tamb¡én desconcierto. Dale (U)
algo de tiempo, encuentra la óp-
tica adecuada y paladéalo lenta-
mente. Servido. HAKIM DE MERV

LOS TRES
Fome
: :',Y 7

tentado de tildar el album como
fome (aburrido en chileno) y des-
pués de disfrutar de una exce-
lente noche de domingo escu-
chando el disco y viendo cómo
compatriotas suyos destruían a
punta de goles y golpes nuestro
alicaÍdo orgullo patrio, creo que
puedo sobreponerme a mi ánimo
de revancha y sentimientos chau-
vinistas para, de la manera más
objetiva posible, decir que el es-
perado nuevo disco de Los Tres
resulta una digna pero poco sor-
prendente continuación del rum-
bo ya trazado por plásticos pre-
cedentes. Porque si algo era
notorio en sus discos anteriores
era el sonido fresco y audaz de
su propuesta a pesar de reco-
rrer ésta caminos trajinados por
toda una tradición rockera ante-
rior a la suya.

Ocurre con este grupo algo
análogo a -salvando las distan-
cias- lo ocurrido con REM, en
más de un sentido me los recuer-
dan: después de excelentes al-
bums donde el sonido desnudo,
primario que los envuelve enca-
jaba de maravillas con el renaci-
miento de un sonido acústico a
medio camino de la lluvia elécfi-
ca que asaltaba los escenarios
del mundo, el volver a conectar
los instrumentos, el rockear no le
quita ese aire "atemporal" a su
música. Así mientras REM re-
cuerda por momentos ciertos
aires clásicos, de tiempos idos
(¿y mejores?), Los Tres suenan
a grupo entre blusero y
rocabilesco, donde la fuerte in-
fluencia del folklor, la música ro-
mántica y la nueva ola (que en
gran medida no es más que mú-
sica románt¡ca pero en nuevo
formato) le dan ese sabor tradi-
cional que presenta su envase
sónico, pero con el suficiente
oficio para hacerlos atractivos y
modernos a oidos nuevos.

Los Tres presentan un album
de sonoridades perfectamente
ensambladas, parejas, casi diría
que demasiado perfectas, de no
ser por el incombustible nervio
rockero que los mueve; un bajo
que se luce y una batería que
cumple sirven de pedestal para
sostener a una guitarra que aho-
ra más que nunca se erige como
princ¡pal columna de su armazón
instrumental. Alvaro Henriquez
es un compositor talentoso, con
un envidiable sentido del ritmo, lo
que provee muchos matices a la
música del grupo -y en las voca-
les lo hace bastante bien- en este
album apuesta por dafe un sen-
tido prosaico a sus letras, refi-
riéndose a pequeñas situacio-
nes cot¡d¡anas con esa persona-
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lísima forma suYa sincoPada'

de frases cortas Y contunden-

tes. con que construye sus can-

ciones: "Bolsa de Mareo" "Jara-

b" ouru la Tos , 'Olor a Gas"'

'llinreta', "Bestorán" todas ellas

curiosamente las más eléctricas

del qrupo.- 
Siñ embarqo, la caPacidad de

sorpresa que mostraban en sus

átor.. anteriores Parece ha-

berse ido. La EsPada Y .la .Pa-
red contenia una colecc¡on lrre-

sistible de canciones que con-

ouistaban al oYente a la Primera

Jidu, P"ro en Fomehasta el lado

*át ¡nt¡ri.tr, como én "Pancho"

o "Me Anendé" a Pesar de su

ionido más guitarrero, o quizás

Dor eso' el resultado final se

b"..orP"n.u, dando la imPre-

sión de un c¡erto agotam¡ento'

suenan cansinos, mustios' como

si hubieran Perdido las ganas'

cada vez más virtuosos' Pero

por momentos Peligrosamente
,oaoa; no es que sea un album

malo, Para nada, Pero haber dis-

frutado de excelentes discos

como et lJnPtugged (¿Por qué

ná in.trY"ron "Tiaje Desastre"?)

hacían ásPerar esta Producción
con verdaderas ansias Pero

como sabemos, los resultados'

en el fútbol como en la vida' no

siemPre se condicen con las

esoeranzas que uno tiene Pues-

tas sobre algo. Y ahora lo saben

también elloi' aunque sean ch¡-

lenos. PEPE BARRETO

TINTOREROS

tes que son Al¡ce ln Chalns el

grupo losra sus .:i:t:lI:"n-
toS. Vla -HUfa o outtutu"te" Y

produce canciones acePtables

l'Re #". "stevie Dee") recurrlen-

áo a la fórmula del sancochado

ounk-metal-hardcore Las del

tierre: el contundente hardcore

"Patada de Chancho" Y el único

surco acústico, el bizarro "Le

Bouffon Est Mort''
Si bien la cinta no es un desPer-

dicio total, tampoco es nada del

otro iueves. En todo caso' un

,u."ror, igual de estático conde-

nátiu a iintor"tot a un rincón

olvidado, al mote de "grupo Para

iockeros anquilosados" Aquí las

palabras mágicas son frescura

y soltura, que esperamos mane-

ien en adelante con más Prople-
iad. HAKIM DE MEBV

más tirados al PoP. Este' mante-

niendo al Poeta Eitzel del lado de

acá en la calle de la sensibilidad'

se las ingenia Para inYectar cier-

ta luminósa vitalidad que aPlaca

en algo la devastadora sensa-

ción d"e agu¡ero negro emocional

de las cánciones del autor de

California: los medios tiempos Y

los tonos menores de la éPoca

Out Of Time/Automatic For The

ieoPte son referentes inmedia-

tos á los que nos remite el disco'

T".". "oro 
"Old PhotograPhs"

recuerdan Por sus hirientes Pin-

celadas de feedback exPerimen-

tos previosde REM' mientras que

Ll üuno de 'stunned & Frozen'

iá a ta memoria 'Try Not To

Breathe" (Automatic) Y de he-
-ho, 

el single "ln Your Life" fue

orioinalmente la mÚsica Para un

deiro de REM. locual exPlica que

este cruce a veces termine so-

nando corno un unPlugged de los

áe O"otgia. Al margen de tal

influencia. agradan sobremane-

ra las modulaciones jazzY de
i'ihree lnches Of Wall'' o 'Live Or

Die- (la única que firma Eitzel

solo). que conñnúan la linea lnsl-

nuada en el debul60 Watt Silver

Lining. Acaso sólo en "Lower

eastsrOe Tourisf (oYa sombrÍa

Jel disco) aflore el lado melancó-

licoYderrotadode Eitzel' con una

metódía desarmante Y un sobre-

cogedor feeling de bar abando-

naáo. Esta exquisitez de disco

ouizá exija algo de Paciencra'

oero te graüfica con momentos

rnaaotubl"a Y rn Eitzel animado

á d"i", ., habitual tacitumidad

oara llegar a sonar hasta em-

brendedor. Sólo que a su mane-

ia, claro: como cuando tras el

triunfal coro "l'm gonna move

mvself ahead" agrega' ¡ncorre-

áiUte, "anO I don't l«low how-'

úrnco Rtvrnl

tlres que na:.'qu€ toriar en :'¿--
ta Dara explicar esta sltLlacion

El hecho de que O Samba

Pocone. tercer disco de Skank'

se hava editado aqur' resPonde

al inteiés de su sello Y al inesPe-

rado éxito masivo de "Garota

Ñáclonat", Pegaioso tema (del

oue se incluYe la innecesarla

versión en español) que hasta

hace un tiempo sonaba mañana-

tárde-v-noche en las más disÍ-

miles iadioemisoras Por suerte'

v a contraPelo de lo que ocurre

án estos cásos, esta vez se está

aoostando Por una Propuesta
musical de innegable calidad: eso

li, nuau arriesgada Así que ad-

vertidos estamos'
O Samba Pocone Prosigue el

camino iniciado Por el cuarteto en

su autotitulado debut, editado allá

oor el 92. Si bien no hemos oido

su continuación' Calango
l1 994) . esta Última Placa denota

,na clara evolución, imPulsada

por la gran disPonibilidad de.re-

cursos técnicos, necesarlos
oara redondear el sonido Skank;

esto es, un dancehall reggae "a

la brasileña" donde ritmos Pro-

oramados, sintetizadores Y vien-

ios cumplen con el objetivo de

t'lacette mover los Pies hasta al

más tieso.
Desafortunadamente, la Pro-

ouesta del grupo se agota en

Lste ounto, debido a la falta de

matices que adolece el coniunto

de temas aqui incluidos' Y a Pe-

sar de la Presencia de una in-

ouietud social, aParntemente sin-

cera. Puesta de manifiesto en'

oor eiemPlo, la lenta "sul da Amé-

ri"a'. v tás muY movidas "Sem

i"rru', "Los Pretos" (cantada

"n 
.u.t"llano). Coincidente-

mente, en estos dos últimos sur-

.or. , 
"n 

"Zé Trindade", figura la

oartiáiPación del inconfundible
't¡anu 

Chao, cabeza de los "com-

prometidos' Mano Negra'

Pero los melores momentos

oroüenen de Piezas rÍtm¡camente

intensas. de neta influencia

carioca. cuYas líricas versan

sobre temas más mundanos que

los antes mencionados' Baio esta

premisa encontramos 'E Uma

Fartidade Futebol- que reProdu-

ce en su cadencia Y Pulso rítmico

la euforia que se vive en un

estadio lleno. También está "Eu

Disse a EIa-. Poseedora de un

estribillo por demas emotivo' acor-

de con la sensación de tristeza

exPresada Por la voz cama-

leónica de Samuel Rosa' caPaz

de sonar. cuando así lo quiere'

como un negro jamaiquino'

Balance Positivo Pues Para una

producción que a muchos Puede

iraberles insPirado desconfian-

r, 'T*

MARK EITZEL
West
WARNER 8

Prinate
DBN 6
TiemPos abanderados del Post

rock los que nos ha tocado vlvlr'

en oue aún es fácil toParse con

trabáios ortodoxamente rocke-

ros, áo Precisamente abundan-

tes en originalidad, Pero st en

frescura. Lo que sí es alarmante

es irnos de bruces con largos tan

ooco arriesgados, llenos de las

me¡ores inténciones Pero faltos

de iouales resultados'
Vaiga lo dicho Para Primate'

dbuñ de los argent¡nos Tinto-

reros, en el que se apuesta Por

el metal-qrunge facilón' con unas

de arenJl"cárne Picada" "Gol-

oea? Suicida!") Y otras de cal

i"lnformate"). El sonido de

Tintoreros se ahoga en sus

clichés (la fachada agresiva' la

música chirriante), lo que geneta

auténticos mamarrachos como

"Abaio" o "Nunca" debido a su

sintomática sequedad de ideas'

Felizmente' entre los once te-

mas haY varias excePciones'

Cuando aflora sin reparos su

adicción a esos geniales demen-

24 Buenhogar

ComPuesto apenas en tres
días (15-17 de octubre de 96) Y

oraUaOo en una semana (la del

io de diciembre), éste es el fruto

de la colaboración entre el ex-

American Music Club Y Peter

Buck. quitar man de REM Pero'

urnqué haya cierta afinidad en-

tre ei tristo lirismo de AMC Y la

áelicadeza de los de Athens (la

orimera éPoca, sobre todo)' creo

áue en el'balance final la batalla

iel Prozac se la lleva Eitzel' más

abismalmente conmovedor' Por

ello la noticia de un trabaio con-

iunto (coProducen el disco Y

"o"..ti¡.n 
11 de los 12 temas)

es preocupante: ¿se nos ablan-

daÉ el hombre?, ¿le entrará al-

ouna melosería? La resPuesta

és, metemo, sí-aunque Porsuer-

te no tanto, Y el Precio es ganar

una elegante Y sobria ¡nstrumen-

táción, 
-de 

cálidos aires acústi-

cos (quitarras, vibráfonos'
mar¡mO'as etc.) corlesía de Buck

V su Proyecto Paralelo' Tuatara

Ásí que áquí verás a Eitzel'Para

ouien la crítica acuñó etiquetas

iomo new miserabilis o sadcore'

moviéndose en terrenos más ac-

cesibles, en tanto las aristas de-

oresivas de su Poética han sido

iimadas Porlos arreglos de Buck'

SKANK
0 Sanba Pocone
SONY 6

}*rttlr

Por lo general son Pocos los

oruoos Érasileños que Pueden
iréo"sar. las fronteras de su

oaís. La autosuficienciay la enor-

liio"o o. su mercado discográ-

fico, así como el idioma, son fac-

i

,li

I
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za pot la inusual difusión radial
de la que ha sido objeto. Será
hora de alejar prejuicios y de
perderle el miedo a la simpleza
bien llevada. FIDEL GUTIERREZ

VARIOS
Corporacitín Fonográfica
Aatónoma: Uno
CFA 7
lnteresante muestrario de la es-
cena hardcore chilena, editado
este año, premunido de un soni-
do aceptable, letras y temática
acordes, y hasta huevos."7 ban-
das como las 7 plagas", todas
cumplen, varias de ellas con cre-
CES.

Desenlace Fatal y La Mosca
Travesti son dos de estas reve-
laciones. Mientras que estos úl-
timos son bien guitarreros, incli-
nados al metal, los primeros ma-
nejan las letras más subversivas
("cuántas veces has escuchado
la m¡sma historia/ y su veneno
has visto salir de sus bocas/ y
sus miradas te acusan de algo/
te juzgan y apuntan/te culpan de
algo/ inventan ment¡ras sobre tu
v¡da/ tratan de llenar sus vioas
vacíad') y suenan demoledores,
aun cuando su música no es
perfecta y me hacen extrañar a
otro grupo cultor de este género:
los BBS Paranoicos.

(Hablaba de revelaciones. Una
de ellas no es Fiskales Ad-Hok,
combo de amplia trayectoria "un-
def' y mucho oficio instrumen-
talmente hablando, que lo hace
bastante bien -sobre todo en
"lncoherencias", descreimiento
del mundo exterior hecho bulla.)

Hay un par de grupos más que
se proyectan, pese a ser de
ondas más eclécticas. Super-
sordo trabaja el ska-hardcore en
'Parado Para Ese Día", un buen
:ema cuya intensidad se diluye
::ando aparecen los remilgos
.' tavoz a lo Axl Rose. La otra
-:-:rón, "Mi Madre", se inscribe
-:-i en coordenadas grun§e,
- , -: :ambién lo hacen los dos
: -'- : s Je Políticos Muertos, acto
:: . '- :ncia feroz en las letras
..':- - scenciasdeNeguGoniak

Balance favorable del d¡sco,
anunciado como "el primero de
varios, sin más pretensión que la
de hacerse oir en una ciudad de
ciegos y sordos". Suficiente para
crear grandes expectativas.
HAKIM DE MERV

PRIMUS
Brown Album
INTERSCOPE 6
Sí pues: tenía remedio. Luego de
dos años de terapia, Primus pa-
rece haber "sanado" de esa agra-
dable insanía que exudaba el
Tales from The Punchbowl. Y
lo que es peor, le gusta.

Lo de Primus pasa ahora por la
clásica línea funk, que gana aquí
una locura que sólo es fachada.
De hecho, el Brown Album me
deja una sensación de auto-
complacencia, pese a que el dis-
co trae buenos tracks. Una es-
cucha más atenta revela la gran
diferencia entre este nuevo tra-
bajo y los anter¡ores. El bajista
Leslie Claypool se olvidó de sus
delirantes cualidades vocales
que redondeaban tan sabro-
samente temas de previos dis-
cos, cosa que hubiera pasado
aquí con "Bob's Party Time
Lounge", "Duehess and the Pro-
verbial Mind Spread" y
"Coddingtown". El que más bien
se luce es el batero Brain (Brian
Mantia, reemplazo de Tim
Alexander): "Camelback Cinema"
(frenético solo de batería),
"Restin' Bones" y "Puddin'Taine"
así lo demuestran.
A menos revoluciones está

"Fisticuffs", mientras que "Golden
Boy" y "Hats Otf" (pinceladas de
jazz) son funkys más digeribles,
casi ortodoxos.

¿Qué decirdel resto? Nodesen-
tona, pero con varios albums en
su haber (saludables para la épo-
ca), esperaba algo más del "de-
mente" trío americano. A rczat
por la recaída. HAKIM DE MERV

OCTAVIA
Aura
KRATER/SONY I:r,
Octav¡a es mi primera aproxima-
ción al rock boliviano, del que
poco o nada sé. Aunque luego
de escuchar su disco me resul-
taría aniesgado pensar que se
trata del grupo más representa-
tivo de ese país.

El est¡lo de este grupo a lo largo
de.4ura-su séptimo album- nada
por las aguas del modern rock,
pero intenta la fusión musical en
temas como "RH O+", donde se
escuchan zampoñas en los co-

ros y un huayno al final, o coque-
tea con el hardcore como en las
gu¡tarras de "Virtual" y "No Quie-
ro". Por el lado de las influencias,
canciones como "Tendida Como
Un Arco" y "Eclipse" me hacen
recordar respectivamente a "Sig-
nos" y "Un Millón de Años Luz",
título que describe con exact¡tud
la distancia que separa a Octavia
de Soda Stereo.

Si bien la música de este disco
apenas alcanza un nivel acepta-
ble, las letras sí están bien he-
chas, dotadas de un espíritu
cuestionador de la realidad, to-
Cas ellas escritas por su voca-
lista, por lo demás bastante malo
en esta función, haciéndome
recordar por momentos a los
¿cantantes? de Dudó y Nosé-
quién, y hasta al ñaja de Rama-
zotti.

Un album bien producido en lo
visual y en el sonido. Lástima
nomás que eso sea lo mejor que
se pueda decir de este disco.
Habrá que esperar mejores co-
sechas de tierras bolivianas.
GUIDO PELAEZ

L7
The Beauty Process:
Triple Platinun
SLASH/REPRISE 5
Nunca fui hincha de este conjun-
to californiano. Su característico
sonido caótico y sucio siempre
me supo predecible y ortodoxo
en comparación con sus cole-
gas de armas (Codeine, Babes in
Toyland, The Hypnotics). Sin em-
bargo, no puedo dejar de reco-
nocer que las féminas capitanea-
das por Donita Sparks le echa-
ban ganas al asunto como ellas
solas. Desde su epónimo debut
(1988) hasta Hungry for Stink
(1994), pasando por Smell the
Magic (1990, su disco más lo-
grado) y Bricks Are Heavy
(1992) las L7 me parecieron bien
aventadas, arriesgadas (que les
ligue es otro cantar), tratando
(sin éxito) de medirse con sus
pares de la escena Seattle. De
hecho, la inclusión de un tema
como "Shitlisf' en el soundtrack
ú Natural Born Killers tue un
acierto mayúsculo.

Silencio de tres años a nivel de
LP mediante, el grupo se despa-
cha con 12 números reun¡dos
bajo el título de The Beauty
Process: Triple Platinum.
Tres años que en realidad no han
pesado, porque el plástico abun-
da en sitios (a estas alturas)
comunes, autoplagios, trilladas
voces "histéricas" y guitarra
distorsionada ("Drama"). Es in-

negable que el album trae su
cuota de buenas canc¡ones: allí
se encuentran el dinamismo de
"Bad Things", el rock "pendejo"
de "A Meet", "Me, Myself & 1", la
línea de bajo de "Bitter Wine"
(cortesía de su nueva integran-
te, la ex-Belly Gail Greenwood,
qu¡en entró en reemplazo de
Jennifer Finch). Pero en general,
el disco no ofrece mayores va-
riantes con respecto a sus pre-
decesores ("Must Have More",
"The Masses Are Asses"),
estándar hasta el hartazgo
("Moonshine", "Non-Existent Pa-
tricio") de no ser por ese hueveo
en plan lésbico que se llama
"Lorenza, Giada, Alessandra" -

toda la letra es "Lorenza, Giada,
Alessandra (3)l I love yoü' (31

Disco intrascendente y pobre
con el que a mis o.los el cuadeto
jala el gatillo, pasando a mejor
vida salvo entre su fanaticada.

¡Cómo extraño a Mudhoneyl
HAKIM DE MERV

I
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SERUIGIO DE
INTELIGENCIA

¿Sabías que normalmente sólo
usamos la décima parte de la
capacidad real.de nuestro
cerebro? Ycómo no vaa ser,si
nos pasamos lavida dedicadosa
actividades tan intelectualmente
inofensivas como verTorbell¡no,
leer Condorito o inventarle una
excusa a los viejos por haber
llegado tarde a la casa? Lo peor
es cuando la pereza intelectual se
disfraza de complejidad y
trascendencia, como cuando se
inventa un microchip o seformula
la teoría de la relatividad. Lo que
necesita el cerebro es que lo
ex¡jan con retos que activen ese
noventa por ciento que está
pateando latas. Y aquí tenemos
uno tranca: elegir lo mejor (y, si
tienes alma de sádico, lo peor)de
la músicaalternativa en este 1 997
que ya se va. Estas son las
categorías:

ALBUfVI
(en inglés, latino y nacional)
GRUPO
(en inglés, latino y nacional)
NUEVOGRUPO
(en inglés, latino y nacional)
CANCION

VIDEO MUSICAL
CONCIERTO
CARATULA DE ALBUM
PELICULA

Y, si esta revista significa algo
para ti, también haznos llegartus
comentarios y sugerencias.
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En midefensasólo puedodecirque la reputación musicalde Nicole

no daba tampoco para esperar mucho' Sus dos primeros albums

Tal Vez Me' Estoy Enamorando (1989, grabado c-uando tenía

sólo once años) y Espera ndo Nada (1994, del que llegó a sonar

tir¡Oár"nt"'Sin Gamután", original de Los Abuelos de la Nada)

i" ,ni.áur" para desgracia suya dentro de la esperpéntica lista

áe muñecos'(as) prefábricados (as) a los que se suele alinear con

la denominatión de "cantantes iuveniles"' No creo necesario

poner ejemplos.' pero á ci'rica ha crecido y madurado' Hoy, con veinte años

intensamente vividos tomó conciencia del mal camino por el que

venia transitando y decidió replantearse su posición en el merca-

áo ái..ág¿t¡.o, pára así poder ganarse de una vez por todas el

cat¡ficat¡rá de artista, echando por tierra todo cuestionamiento

óá.iulá, contando para ello con el apoyo de su sello.grabador'
' 

Durante 1996 Nicole se vió inmersa, al lado de Andrés Sylleros'

t..láá¡.tu o" ., grupo de acompañamiento, en la composición de

J;;;; repertório. El esfuerzo trajo como resultado.un puñado

de buenas canciones que reflejan definitivamente -sobre todo en

las letras- los sentimientos e inquietudes de la ioven intérprete'

Demostrando astucia Nicole entendió que el siguiente paso era

conseguir un productor con el talento y la capacidad.suficientes

áárá ¿á¡" el iiro necesario a su estilo y que, má¡ aún' ayudara

á-Lániigrru¡ol Armándose de valor tomo el teléfono y llamó a

éustavó Cerati para pedirle que asumiera dicho rol' Pese a que

etámis.a na confesado que no tenía muchas esperanzas de que

aceptara, el "Gus" acudió en su ayuda luego de. escuchar una

áni,'l*i.tá suya en la radio y considerar que la chica exponía en

ella "algunos conceptos interesantes"'
La reáción cantante-productor parece haber sido muy buena'

f.f i"ále na llegado a dedicarle especialmente el album a Gustavo

"por comprometerse con el disco, por sus consejos y por darme

la oportunidad de conocer a un gran músico y persona" No hay

duda, su labor ha sido trascendental en lo concerniente al diseño

sonoio del disco e incluso me atrevería a señalar que a él se debe

ioda esa modernidad que se respira al escuchar el material' En

las composiciones no ha intervenido' Uno de los aspectos que

dejó en tlaro al aceptar encargarse de la producción es que este

es un disco de Nicole y como tal debía responder a su propio estilo'

berat¡ llevó consigó a Eduardo Bergallo, ingeniero de los dos

últimos discos de Sóda Stereo y como el piesupuesto lo permitía

"iigió 
prr" la mezcla final el lugar donde éstos fueron grabados'

üs"c¿ieUres estudios Matrix en Londres, donde se han registrado

utgrno. de los capítulos más recordables del pop de los últimos

añ"os, como el Debut de Biork o el Doubtde Jesus Jones'

Toáa posible duda respecto a la calidad del album se despeia

con "Ciálos", donde la voz de Nicole denocha sensualidad' y si

a ello sumamos los depurados arreglos elaborados por el ilustre

productor entendemos por qué se ha logrado configurar un corte

!r.ái"nt., de una exquisitez innegable' La calidad se mantiene

conl'oespiertame", el single promocional, en el que se libera una

rnávoiátiárgí", puáienoo-naitarse también un detalle especial: la
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flautatraversa de sebastián Piga 1.ex- m!embro del recordado grupo chileno

Upa!) co-autor de este y otrcs dos :ernas'

El éspacio acÚstico lo enccntrarncs e^ -\cche' un estupendo cover de

los argLntinos Avant Press. en medic oe cuai hay un ccno solo de piano

;];;"d" ..t escuchado. El otro es fuve que Herirme de Sara Ugarte'

vo"calista de Venus y hermana de Guillermo Ugarte (Los Mismos' Plan V)

más sencilla pero igualmente efectiva'
;iooo to que Quiéro-' del que ya puede verse el video en MTV' posee

mayores ingredientes comerciales. desarrollando esquemas más conven-

l¡"Áái.., péro no por ello desechables' Términos similares podrían ser

ápli"áJ"t'" -No Soy de Nadie", tecno pop simplón'-sin la sofisticación de

los anteriores. En ..Sirenas,,, Nicole deja salir a flor de p|el Su innata

ñ".io"Jo. seducción, en una canción de evidente orientación neo-soul,

f*i;;"¡t con elegancia. una composición definitivamente re-don-da.

Porelladodelasfallasmencionemos..Cuervos,,,cuyafaltadeconsisten.
cia queda en evidencia' no obstante los efectos sonoros introducidos' Pero

á.tJ liéái tt".piés queda olvidado con lo que nos deparan los siguientes

minutós. Empezando con "Amores sin Voz", buena muestra de pop

electrónico -con un toque a lo Biork- dotada además de un ligero carácter

áru.át¡.o. Le sigue "Piel Lunar'', una pieza impregnada de audacia -quizás

la mejor de la placa- en onda cuasi jungle' rescatando a su vez timbres

cercanos a tos áe héroes como Stereolab, encadenada acertadamente con
iLrn".", excelente instrumental acreditado a Sylleros' el baterista Andrés

e;áza, berat¡ y Guillermo Ugarte, donde los dos últimos demuestran su

ñ"riiálJ.n l" progt"."ciónáe teclados y samplers' reedituando el genial

tour de force que supuso el Habitat Ind¡vidual de Plan V' en el que ambos

militaban, suf¡ciente paraconvenceral más escéptico El tiro de graciaviene

"án;;v.rt" 
Rei¡'', tema de completa inspiración de Nicole -letra y música-

donde confirma ser una compositora con muy buenas perspect¡vas'

,o.i.n¿o algunas lÍneas interásantes (No me sueltes/ sólo deia fluir/ el

cielo eterno/ no ves que muero/ Soy tu piel/ mis tabios hablan por t¡/ te

iip"ro 
"n 

sueños/ no ves que muero)' Una infalible canción de cuna'
--éueños 

en Tránsito ha funcionado muy bien en el mercado chileno y le

estáleimitienOo a Nicole abrir poco a poco otras plazas como la mexicana'

áá.ollá ná.ioo editado y empi",a 
" 

ser.difundido en programas de radio

yiv. ÁguarOemos,entonces, que el cambio experimentado no sea pasa-

iLio V qr"" ." ,.a consolidado en su próximo lanzamiento' Por lo menos este
'o-i..á iái".. apuntar más bien a lo segundo' Crucemos los dedos' r

OUE TIRA.
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